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CAMILLE SAINT-SAENSIN
"TUFAN" TEMALI ORATORYOSU

LE DELUGE

Omer Egecioglu
Santa Barbara, CA, ABD
omer@cs.ucsh.edu

Giintimiizde 6zellikle
Hayvanlar Karnaval siiiti,
Op. 28 Introduction et rondo
capriccioso, Op. 40 Iskeletlerin
Dans1, Op. 78 Senfoni No.

3 Do Minor (Orglu), Op. 43
Allegro appassionato gibi
eserleri ile biiyiik orkestralarin
repertuvarinda yer alan,
piyanistlerin, viyolonselcilerin,
keman ustalarinin ¢ok sevdigi
kongertolarla sahnelerde
yasayan, operast Samson ve
Delilah her sezonda diinyanin
bircok kosesinde seslendirilen
harika cocuk ve usta Fransiz
besteci Camille Saint-Saéns’'in
(1835-1921) pek o kadar
bilinmemekle beraber ¢cok
degerli ve etkileyici bir diger
eseri de Op. 45 Le Déluge
(Tufan) oratoryosudur (1875).
Le Déluge'tin bestelendigi siire¢
bestecinin “Bir elma agac1
nasil elma verirse dyle,” diye
niteleyerek nasil dogal ve kolay
bir sekilde miizik tirettigini
anlattig1 yillara rastliyor.

Camille Saint-Saéns (1835-1921).

Artik pek kliselesmis olsa da, "zamaninda
anlagiimamis, takdir edilmemis eser" sifati Le Déluge
icin de gegerli. Dort solist, koro ve biyik orkestra

icin yazilmig olan ve ilk seslendiriligi 1876'da Paris'te
gerceklesen oratoryonun 1880 Amerika promiyerinden
sonra New York Tribune gazetesinde ¢ikan
degerlendirmeye bakalim:

“Bazi 6yle eserler vardir ki, ilk dinleyiste ne anlagilir ne
de zevk alinir ama insan tekrar tekrar dinledikten sonra
hem anlamlarr agiklik kazanir hem de gizli giizellikleri
yavas yavas ortaya cikar. Bir de Oyle besteler vardir

ki tamamen degersiz, entellektiiel ve sanatsal
kiymetlerden yoksun, alinlarina bogluk ve zevksizlik
damgasi basiimis kuru giiriiltiilerdir. Iste ‘Le Déluge’ bu
ikinci klasmana dahil bir calisma...”

Bu degerlendirmeyi 1880 yilinda kaleme alan
elestirmenin giiniimiiziin mizikseveri gibi eseri
“tekrar tekrar” dinleme olanagi olmadigini biliyoruz.
Amerika'daki ayni icra hakkinda Saturday Evening
Gazette elestirmeni ise sbyle diyor:

“Uzerimizde tamamen olumsuz bir etki yapt... Tek
begenilecek tarafi orkestrasyonu... Eger Saint-
Saéns burada uzaktan yakindan parlak olarak
tanimlanabilecek bir fikir kullandigini saniyorsa
aldaniyor. Tasvir ettigi cehennem olabilir ama bundan
daha soguk, daha donuk bir cehennem dtigiinmek
glic... Solistler ellerinden geleni yaptilarsa da
kendilerini gésterme olanaklari verilmemisti onlara.
Acilarini paylasiyoruz.”

igneleyici elestiriler bununla da bitmiyor. Boston’da
yayimlanan Dwight's Journal of Music, Le Déluge'iin
Amerika promiyeri icin asagidaki sozleri kullaniyor:

“Genel kani olumsuzdu ve bu konuda dinleyicilere hak
vermek gerekiyor... Eserin tiimiine bakacak olursak,
hem enstriimantal hem de vokal 68eleri olarak zayif,
kaba, konuya layik olmayan, diger eserleri ile ne
kadar yetenekli ve zevkli olabilecegini ortaya koyan bu
besteciye yakismayan yiiz kizartic bir calisma.”

Le Déluge Uzerine yazilan olumsuz elegtiriler sadece
Amerika'daki icrasi ve bu ilkedeki elestirmenlerin
ters yaklagimiyla sinirli da kalmiyor. 1876 Paris
promiyerinde de eseri seven ve sevmeyen dinleyiciler
hemen hemen esit sayidaydi. Parisli elestirmenlerin
¢ogu da oratoryoyu begenmediler. Ornegin Paris'te
cikan Le Ménestrel dergisi Saint-Saéns'in eserini



“Genelde biiyiik bir miizisyen ama burada ne yaptigini bilmiyor,”
diyerek degerlendiriyordu.

Eser bir hafta sonra tekrar seslendirildiginde sok degerini kaybetmig
olacak ki Parislilerin tepkileri biraz olsun yatigmisti.

Seneler sonra dinledigi zaman Stravinsky'nin Bahar Ayini Saint-
Saéns iizerinde nasil olumsuz bir etki biraktiysa, Le Déluge'iin
zamanin miizikseverleri lizerinde biraktig| etki de o kadar tatsiz ve
olumsuzdu.

Benim igin Le Déluge, 1880 New York Tribune elestirmeninin aksine
tekrar tekrar dinledikten sonra anlami agiklik kazanan ve gizli
glizellikleri yavas yavas ortaya ¢ikan bir eser oldu. Bu nedenle hem
Le Déluge'lin konusunu, yapisini ve tarihini incelemek, hem daha
genelde Tufan konulu diger miizik eserleri hakkinda bir aragtirma
yaparak bulduklarimi bir araya koymak istedim. Ozellikle eser
tizerine yazilmis olan elestirilerin ve degerlendirmelerin gesitliliginin
ilgi cekici oldugunu diisiiniiyorum.

TUFAN'IN BESTELENISI

Saint-Saéns’in dini ve din digi konular Gizerinde kantat ve oratoryo
formunda besteledigi bir diizineye yakin eseri var. Kendisi bunlari
ilki olan Op. 12 Noel Oratoryosu'nu, 1858'de on iki giin gibi kisa

bir zaman igerisinde besteledi. Besteledigi son oratoryo ise metni
Ingilizce olan Op. 140 Vadedilmis Topraklar. Bu eser ilk kez 1913'te,
bestecinin yonetiminde Ingiltere’nin Gloucester sehrinde galindi.

Sair Loius Gallet'in metnini kaleme aldig1 Le Déluge ise 1875'te
bestelendi. Gallet, 1872-1895 yillari arasinda Saint-Saéns’in bes
operasinin metnini yazdigi gibi, Bizet (Cemile), Massenet (Thais,
Le roi de Lahore, (Le Cid) ve Gounod (Cing-Mars) igin de librettist
olarak caligmigti. Tevrat'taki Yaratilis éykisiinde yer alan Tufan’i
konu alan oratoryo ilk kez 5 Mart 1876 tarihinde Paris Théatre du
Chatelet'de sef Edouard Colonne yonetiminde seslendirildi. Ayni

Camille Saint-Saéns’in Op. 45 Le Déluge (Tufan) oratoryosunun
promiyeri Paris'te Théatre du Chatelet'de 5 Mart 1876'da Fransiz
orkestra sefi ve keman ustasi Edouard Colonne’nun ydnetiminde verildi.

Tufan (Le Déluge) oratoryosunun bestecisi
Camille Saint-Saéns 1876 yilinda (1835-1921)

konserde Saint-Saéns’in kendisi de, Beethoven'in Op. 80 Koral
Fantazi'sinde piyanist olarak yer ald1.

1875 Saint-Saéns igin verimli bir yildi. Keman ve orkestra igin
sevilen eseri Allegro appassionato ve popiiler No. 4 Do Mindr
Piyano kongertosu sanatginin bu yil besteledigi eserler arasinda
yer alir. Biiylik operasi Samson ve Delilah ise iki sene sonra,
1877'de bestelenecekti. Bu opera da ilk bagta bir oratoryo olarak
distintilmisti.

Saint-Saéns, gengliginde sair Louis Galle tile tanigtiktan sonra
giinlik konusmalarinda ¢ok cilgin projeler tasarladiklarini,
yasadiklari zamanin da Fransa’da oratoryonun yeniden dogusu igin
cok uygun oldugunu disiindlklerini yazarak anilarinda séyle diyor:

“Elime gecen Tevrat'ta ‘Ve... Tanri insanoglu’nu yarattigina pisman

oldu,” seklinde harika bir ibare okudum. Gallet'ye bir ‘Tufan’ lizerine
calismayi teklif ettim. Once karakterleri konusturmak istedi. ‘Hayir,’
dedim, ‘Kutsal kitapta gegenleri sen siir olarak diizenle gerisini ben
yaparim.’ Bu zor isi ne biiyiik 6zenle basardigini hepimiz biliyoruz.”

Saint-Saéns’in yeni evlendigi esi (3 Subat 1875) Marie, sanatgidan
Le Déluge'l kendisine ithaf etmesini istediyse de bu gerceklesmedi.
Bestecinin Marie’den olan ilk gocugu André de bestecinin Le Déluge
uzerine galistigl yilda, 6 Kasim 1875'de diinyaya geldi. Ne yazik ki
sanat¢i hem André'yi hem de kiiciik o8lu Jean-Francois'yi kendisi
icin trajik bir yil olan 1878'de birkag ay ara ile kaybedecek, alti sene
evli kaldigi esinden de bir zaman sonra, tekrar hi¢ gériismemek
iizere ayrilacaktl.

TUFAN'IN KONUSU

Tufan'in konusu kutsal kitaplarda bazi degisikliklerle yer alan ama
ana fikri ayni olan tanidik efsaneye dayaniyor: Insanoglu'nun
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yozlagmasindan sonra onu yarattigina pisman olan Tanri, ceza
olarak biiylik bir tufan yaratir ve irki devam ettirmek igin segilenler
haricinde btiin diinyada yasam sular altinda kalarak yok olur.
Temel olarak kullanilan tarihsel kaynaga bagli olarak gesitli
uygarliklarda bulunan Tufan efsanelerinde degisiklikler goriilebiliyor;
ornegin Tanr’'nin 6fkesi bazen biitiin insanlar hedef aliyor, bazen
ise sadece bir kavmi; insa edilmesi istenen gemi bildigimiz tekne
seklinde veya daire bigiminde tarif edilebiliyor; Tufan'in etki alani
biitlin diinya veya daha sinirl bir kara pargasi olabiliyor; yedi yahut
kirk giin siirebiliyor.

Tufan efsanesinin en eski kaynaginin Mezopotamya ve Siimer
uygarligi oldugu biliniyor. llk sehirlerin ve imparatorluklarin kurulmus
oldugu antik Mezopotamya'da Stimer medeniyetinin baslangici

MO. 5000 yilina kadar gidiyor. Daha sonra bu bdlgeye Akadlar,
Babil Imparatorlugu, Asurlular, Yeni Babil Imparatorlugu hakim
olmuglar. Iki nehir arasindaki bdlgenin zaman zaman tagmalarla sel
altinda kaldig1 ve bu dogal olaylarin insanoglunun en biiy(ik kolektif
kabuslarindan birine yol actig1 muhakkak.

Babil-Akad'larin MO. 17. yiizyil tarihli (yani Musa’dan birkag yiizyil
once) efsane kahramani Atrahasis'in dykiisiinde de diinyanin
yaratilisi ve daha sonra bir tufan sonucu, tek aile harig, biitiin
insanlarin 61diigi anlatilir. Tanrilarin ikaz ettigi Atrahasis ve ailesi
ise inga ettikleri bir gemiye siginarak kurtulurlar. Atrahasis figirt
Tevrat'in kaleme alinigindan ylizlerce yil dnce Siimer'in Yaratilig ve
Tufan efsanelerinde Ziasudra adiyla bulunuyor.

Atrahasis efsanesi Tevrat'taki Yaratilig ile biyiik benzerlikleri olan
tek dykii de degil. MO. 7. yiizyila ait tarihsel kayitlari bulunan
Gilgamis efsanesindeki Tufan'da da tanrilar tarafindan segilmis olan
kahraman Utnapistim ikaz edilir ve bir gemi inga etmesi igin 6lgileri
dahil detayh direktif verilir. Ailesi ile beraber her kara hayvanindan
bir cift alarak gemiye hinen Utnapistim kurtulur ama geriye kalan
biitiin insanlar telef olur. Daha sonra gemiden ¢ kus birakilir,
bunlarin sonuncusu (bir kuzgun) geri gelmeyince Tufanin sona erdigi
anlagilir.

Kutsal kitap Tevrat, Filistin'in MO. 6. yiizyilda Babil Krali
Nebukadnezar tarafindan fethedilip Yahudiler'in Babil'e siiriilmesi ve
burada yasadiklar tutsakiik déneminden dnce yazili olarak yoktu.
Kitabin, ayni yiizyilda Babil'in Persler tarafindan alinarak Yahudilerin
topraklarina geri dénmelerine izin verilmesinden sonra kaleme

William Turner'in Londra Tate Galeri'sinde bulunan
The Deluge (Tufan) adl tablosu.
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alindigi diistinllyor. Dolaysiyla Tevrat'taki biiyiik Tufan ve Nuh’un
efsanesi biyiik bir olasilikla Babil'de yiizyillarca senedir bilinen
Ziasudra-Atrahasis-Gilgamig destanlarinin bir ahlak dersi sekline
dondstirilerek Yahudiler tarafindan asimile edilmesinden ibarettir.
Tevrat'in baslangicinda diinyanin ve insanin yaratilisi, cennetten
kovulusu ve bunu takiben de Tufan’dan bahsediliyor. Tufan'da
Simer efsanelerinden alinmis birgok paralel 6ge var: insanin
yozlagmasi, Tanrilarin sevdigi bir kisinin, yani Nuh'un segilmesi, bir
gemi ingaati icin en ve boy dlgiilerine kadar varan direktifler, gemiye
her kara hayvanindan bir ¢ift alinmasi, diinyayi sular altinda birakan
bir sel, Tufanin sonunda Nuh'un karaya erisebilmek lizere gemiden
lic kez kus géndermesi, karaya ayak basildiktan sonra Tanrilara
adanan kurbanlar bunlarin arasinda.

Saint-Saéns’in Le Déluge oratoryosunda solistler (soprano,
kontralto, tenor, bariton) ve gok sesli koro, orkestra egliginde
Tanr'nin Insanoglu’nu lanetlemesini ve Nuh ile yaptig| akdin
oykiisiini Tevrat'taki anlatimi kaynak alarak dile getiriyor. Gallet'nin
siirinin metin olarak kullanildig| eserde enstrimantal Preliid’den
sonra yer alan baliimler su bagliklardan olusuyor:

1. insanoglu'nun yoldan ¢ikmasi, Tanrinin 6fkesi, Nuh'la akit
2. Nuh'un gemisi, Tufan
3. Beyaz giivercin, Gemiden ¢ikig, Tanrinin kutsamasi

MUZIKSEL YAPISI

Le Déluge esasen orkestra igin tasarlanmig ama bestecinin insan
sesini orkestra ile i¢ ice kullanmakta da gok bagarili oldugu bir
eser. Op. 31 Omfalin Cikrig1, Op. 39 Phaéton, Op. 40 Iskeletlerin
Dansi, Op. 50 Herkiil'tin Gencligi gibi romantik senfonik siirlerinin
devami sayilabilir. Saint-Saéns bu eserinde Hector Berlioz'un
izinden giderek cok renkli bir sekilde ve biyiik ustalikla diizenledigi
orkestrasyonla genisletiimis bir orkestranin biitiin olanaklarin
kullaniyor.

Oratoryoda en az (i¢ fiig var. Eserin ilk boliimii arp ve yayl calgilara
ayrilmis, orkestranin giicii ise ikinci bollimdeki Tufan’in senfonik
betimlemesine, yiikselen sularin ve firtinanin resmedilmesine
saklanmig. Bu béliimde orkestra, normal kadrosuna ek olarak iki
trombon, dért saxhorn-kontrabas ile giiglendirilmis. Daha sakin olan
liglincii bélim ise Nuh'un ugurdugu givercinleri zarif bir sekilde
anlatiyor, Tanr’'nin kutsamasini ise bir fiig olarak isliyor.

Besteci Le Déluge'de operalarinda gosterdigi orijinalligi ve bagimsiz
mizik anlayisini ortaya koyuyor; yer yer skolastik kaliplara yer
veriyor, yer yer ise romantik bir yaklagimi var. Dolaysiyla klasik

ve sade 6gelerin yani sira romantik betimlemeler de bulmak
miimkiin. Bir yanda akademik kurallara bagli pasajlar dne gikarken,
diger yanda Saint-Saéns antik kurallari gézardi edip kendi miizik
anlayisini on plana gikariyor.

icra gereksinimleri soyle:

Solistler: soprano, kontralto, tenor, bariton; ¢ok sesli koro (SATB)
Calgilamada kullanilan aletler: pikolo, 2 fliit, 2 obua, 2 klarinet, 2
fagot, 4 korno, 2 trompet, 3 trombon, 3 saxhorn-kontrabas, 2 davul,
vurmali galgilar (biyiik zil, bas davul, tamtam), arp, yayli galgilar,
org.



PRELUD

Solist kullanmayan preliid, ritim, tonalite, armoni ve melodik hatlari
ile beraber ardindan gelen vokal bolimler igin gok etkili bir 6ns6z
niteligi tasiyor. Tufan konusunun ciddiligini ve tarihsel yoniini
vurgulamak amaciyla olsa gerek, antik tarzda yazilmis birbirine bagh
lic kisa béliimden oluguyor. Eserin agilisinda sekiz 6l¢iliik minér bir
adagio'dan sonra yayl calgilarin seslendirdigi ve Bach’i animsatir
sade ve kromatik ii¢ sesli bir minér fiig (andante sostenuto) yer
aliyor. Bu mahzun ve dokunakli fiigii takiben Mi Majér tonunda zarif
ve duygusal bir keman solosu (andantino) yer aliyor. Yayli ¢algilarin
esligindeki bu biiyileyici solo, bir diger deyimle “masumiyet” temasi,
kutsal kitaplarda anlatilan insanoglunun Tufan’dan ¢ok 6nceki
masum ve saf durumunu ifade etmek igin kullaniliyor ve eserin daha
sonraki béllimlerinde cesitli formlarda yer aliyor.

Preliid, keman icin sevilen bir konser parcasi olarak gilinimiizde
tek basina da seslendiriliyor. Yalniz ince ve zarif yapisi daha
sonra gelecek olan kiyamet giiniiniine kontrast yaratacak sekilde
distinilmis oldugu icin bu solo tek basina ¢alindigl zaman
etkisinden bir miktar kaybediyor.

Preliid'den sonra kontrastli yapilara sahip ¢ bolim var.

1. BOLUM

INSANOGLU'NUN YOLDAN CIKMASI,

TANRININ OFKESI, NUH'LA AKIT

Ik béliimde Insanoglu'nun yozlagmasi, Tanr’'nin bu irki yok etme
karari ve Nuh'a inga etmesi gereken gemi icin verdigi talimatlar yer
alir. Burada orkestranin sadece yayl calgilari ve arp kullanilir. Bu
béliim ¢cok melodik ve etkileyici, orijinal niteliklere sahip bir yapidadir.

Her regitatifin baglangici bir arp akoru ile igaret edilir. Preliid'iin
“masumiyet” temasi “Melekler geng kizlarin gizelligini kiskanir,”
(Les anges enviaient la beauté de leurs filles) sozleriyle geri doniip
tekrarlanir. “Ama insanoglu bunu takip eden asirlarda yozlasacakti,”
(Lhomme dégénéra dans les ages suivants) ile baglayan kisimda
Saint-Saéns ikinci bir fiig kullanir. Tanr’'nin duydugu pismanlik ise
koronun seslendirdigi “Tanri bu diinyayi yarattigina pisman oldu,” (Et
Dieu se repretit d’avoir créer le monde) sozciikleriyle ve preliiddeki
acikli, melankolik fligiin yankisiyla ifade bulur. Bunun hemen
arkasindan di¢lincii bir fiig esliginde koro Tanr’'nin 6fkesi “Bu irki yok
edecegim,” (J'exterminerai cette race) sozleri ile aktarilir.

Nuh'un kendisinin miziksel temsili ise Preliid’deki “masumiyet”
temasindan alinan sade bir ciimleyle bir koral olarak betimlenir. Ik
boliim baritonun sesiyle ve Ugtincii fiigiin tekrar esliginde Nuh’a
verilen direktiflerle sona erer.

2. BOLUM

NUH'UN GEMISI, TUFAN

Tenor solistin “Nuh Tanr'nin buyrugunu yerine getirdi,” (Noé fit ce
que Dieu lui commandait de faire) s6zleriyle baslattig ikinci bélim
once arpin kromatik ve ¢ok hafif dalgalanmali akorlari ile sularin
yikselmeye basladigini duyurur. Bu akici akorlara kisa bir zaman
icinde iiflemeli calgilar, korno ve trompetler, arkasindan da davullar
katilarak armonik ve ritmik degisikliklerle gittikce daha kuvvetli bir
sekilde kabaran sulari resmederler. Dalgalar akici ve galinmasi gii¢

[MORCEAU] (C major)
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Saint-Saéns’in 1871 yilinda org igin besteledigi (87 6lgi) ama bitirmedigi

hir kompozisyonunun ana motifi, Le Déluge'in 3. Bdlimiiniin basinda yer
aliyor. Bu son derece huzurlu ve zarif armonilerin hakim oldugu temayi yayl
calgilar dnce kendi baslarina, daha sonra ise org esliginde seslendiriyorlar.

motiflerle yiikselir. Bunlarin artan sesi koro ile beraber bizi Tufan'in
terdriine, Tanr'nin dclinlin vahgetine tasir; yerle g6gln bir oldugu
doga, insanlarin ¢igliklar icinde yok olusu ile karigir. Bélimiin
sonuna dogru Tufan'in sesi korkulu boyutlara ulasir, ziller ve vurmali
aletlerle dalgalarin carpisip kirlmalari dile getirilir.

2. Boliim, Tufan'in tasvirinden sonra yine koronun seslendirdigi
“Bu sonsuz gecenin dehgeti icinde,” (Au milieu de I'horreur d'une
éternelle nuit) sozleriyle bagibosg, sinirsiz bir ufka dogru seyreden
Nuh’un gemisinin yanhzlhigi dile getirmek iizere ¢ok hafif ve
uzaklasan bir sekilde biter.

3. BOLUM _

BEYAZ GUVERCIN, GEMIDEN CIKIS,

TANRININ KUTSAMASI

Uciincd boltimin basindaki huzur dolu giris Saint-Saéns’in 1871
yilinda org igin besteledigi fakat bitirmedigi bir kompozisyonunun ana
motifinden olusur. Once yayli galgilarin duyurdugu motif daha sonra
org tarafindan tekrarlanir. Bu siikiinet sopranonun seslendirdigi
“Yumusak bir nefes sularin yiiziinii oksayarak yiikseldi,” (Un soufflé
s’éleva doux comme une caresse) ifadesiyle kirk giin siiren Tufan’in
sonunun gelip Tanr’'nin Nuh’a verdigi sozil hatirladigini dile getirir.
Nuh'un gemide bir pencere agmasi org esliginde duyurulur. Ugurulan
ve hir daha geri gelmeyen kuzgun, klarinet ve obualarin sesleriyle
canlandirilir. Daha sonra ugurulan beyaz giivercin (andantino)
flitlerin zarif motifiyle resmedilir. Giivercin ilk ugusundan gece

geri gelir, bu ugusu ve aradan gegen yedi glinden sonra ikinci
denemesinden de gagasinda zeytin dali ile gelisini soprano solist
anlatir. Beyaz giivercini betimleyen fliitlerin zarif motifi tekrar duyulur.
Beyaz giivercin'in artik geri donmedigi ti¢lincii ugusu ise Preliid’deki
“masumiyet” temasinin yinelenmesi ile isaretlenir. Bu tema org ile
tekrar edilir.

Oratoryo koronun sdyledigi bir kanon ve Tanri'nin kutsamasini
anlatan kuvvetli bir tigiinci fligle sona erer.

BiR BASKA
DEGERLENDIRME

Brian Rees, Saint-Saéns lizerine yazdig| kitapta Le Déluge'iin
miizikal yapisini kisaca su sekilde anlatiyor:

“Eserde, Tufan'dan 6nce ve sonra Tanri’'nin gliciinii ve hikmetini

betimleyen pasajlar yer alir. ilk béliimde orkestra sadece yayl
calgilar ve arptan olusmakta, boylece insanligin ilk giinlerinin
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basitligini ve masumiyetini ifade etmektedir. Preliid fiig seklinde
islenen bir temanin ardindan Umidi ifade eden (inlli keman solosu
ile devam eder. Koronun seslendirdigi ‘Bu irki yok edecegim,’
(J'exterminerai cette race) sozlerinden sonra kontralto ve bas,
Tufan'i ve Nuh'a verilen ilahi mesaiji dile getirirler. Kornolar,
trompetler, trombonlar ve tubalar, gong ve timpani ile beraber siirekli
yiikselen sulari, artan yagmur ve firtinayi, girdaba kapilan insanlarin
haykiriglarini resmeder.

Diinyanin yeniden kuruldugu {iglincii bélimde orkestra insanlarin
hislerini dile getirmek icin kullanilir. Karmasik armoniler 15181
yeniden dogusunu resmeder. Tanri’nin ‘Gidin treyin ve ¢ogalin’
(Croissez donc et multiplies) szlerini en uygun olarak ifade eden de
tekrar bir fiigdiir. Oratoryo, Preliid temasinin kuvvetli bir sekilde geri
getirilip yeniden islenmesi ile sona erer.

Saint-Saéns'in yaklasimi objektif, eserin basinda ve sonunda
klasik fiig formuyla islenmis sekildedir. Preliid’ii kendisi yonettigi
zaman israrla soyle diyordu Saint-Saéns; ‘Vibrato yapmayin!
Duygu katmayin! Tanri Gék'te yalniz bagina ve cani sikkin!’ Buna
ragmen eser senfonik siirlerden aktariimig 68elere de sahiptir. llk
bélimiin ‘lanet’ temasi miiziksel olarak ‘affetme’ temasina déndigdir.
Firtinanin baslangici kaygi verici bir sessizlikten sonra tahta nefesli
sazlarla baslar. Ikinci béliim birgok tonalite degisikliginden sonra
son bir dekresendo ile ppp (pianissimo) olarak Nuh’un gemisinin
karanlikta kaybolmasini resmeder. Son bir tema da Nuh'un geminin
penceresini aralamasinda kullaniimigtir. Geminin tasariminin
olcilerine kalana dek Nuh Peygamber’e inmesi ritmik bir sekilde
verilir. Preliid’de kemanlarin biitiiniin solo kemani destekledigi yer
ise gercekten cok giizeldir.”

TUFAN'IN PROMIYERI

1875 yilinda iizerinde ¢alistigl senfonik siirler ve kongertolara

ek olarak Saint-Saéns Le Déluge oratoryosunu yazmaya zaman
buldu. Eser 5 Mart 1876'da, sef Colonne'nun idaresinde ilk kez
calindiginda ikinci boliimde tufanin girdaplarini tasvir eden guriiltiill
pasajlardan sikayet eden dinleyiciler ve elestirmenler oldu. Bu

béliim dinleyicilerin bir taraftan protestolari, bir taraftan da alkislar
nedeniyle pek duyulamadi. Bu nedenle, Colonne ikinci bélimii tekrar
caldirdi. Samson ve Delilah gibi bu eserin de bir bagyapit oldugunun
kabullenilmesi ¢ok zaman aldi.

Besteci eseri nasil siniflandiracagina karar veremedi; Ug bélimliik
Oratoryo, Lirik Siir, Tevrat'a dayali Kantat, Tevrat'a dayali Oratoryo,
Tevrat'a dayali Siir bu eser igin kullanilan degisik bagliklar. Gallet'in
orijinal siiri ise U béliimliik Senfonik Dram baghgini tagiyordu.

Le Déluge'iin Paris promiyerinden hemen bir hafta sonra, 13

Mayis 1876 tarihli ve Boston'da yayimlanan Dwight's Journal

of Music, verdigi Paris kaynakli haberle bu yeni eser hakkinda
Yenidinya miizikseverlerini bilgilendirerek Parisli elegtirmenin
goriislerini aktardi. Bu ilk icrada nefesli galgilarin yeteri kadar ustaca
calinmadigindan sikayetgi olan elestirmen, “Sef Colonne’den daha
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iyisini beklerdik,” diyerek en zayif béliim olarak nitelendirdigi ti¢lincii
bdlimde yer almasi gereken heyecan ve sevincin de yeteri kadar
bulunmadigini; dinleyicilerin eseri genellikle olumlu karsiladigini ama
ikinci b6llimiin bazi muhaliflerin isliklari nedeniyle tekrar ¢alinmasi
gerektigini dile getirdi.

TUFAN AMERIKA'DA

Le Déluge'iin Amerika'daki ilk icrasi 1880 yilinin Mayis ayinda
Boston’da yapilan Triennial Feast of Harmony adli miizik festivalinde
gerceklesti. Eserden Saint-Saéns’in Kantati, The Deluge olarak
bahsediliyor. Dwight's Journal of Music'ten alinan bazi elestiriler
soyle:

“Boston’daki festival'de sunulan en orijinal galisma Saint-Saéns’tan
‘Le Déluge’... Eser i béliimden oluguyor. Preliid yayl galgilar iin
yazilmis ve burada sunulan motifler sonra gesitli yerlerde kullanilyor.
Tenor solistin ‘Bu irki yok edecegim,’ (J'exterminerai cefte race)
sozleri bir koral fiig olarak islenmis. Tanr’'nin Nuh'a verdigi emir ise
bariton igin yazilmis agir bash bir arya ile devam ediyor. Daha sonra
koral fiig tekrar ediliyor ve Tanri aldigi kararin nedenlerini sayiyor.
Koronun tekrarlarinda arka planda bu fligden pargalar duymak
miimkdn. Ikinci béliimde ‘Nuh Tanrr'nin buyrugunu yerine getirdi,’
(Noé fit ce que Dieu lui commandait de faire) s6zleriyle baslayan
kisa bir regitatiften sonra Tufan'in miiziksel anlatimina gegiliyor. Bu
miithig bir tasvir. Orkestranin her calgisi Tufan'in betimlemesine gli¢
katmak igin kullanihyor. 1ste bu amagla kullanilan miizik aletleri: yayl
calgilar ve arp; pikolo; 2 fliit, 2 obua, 2 klarinet, 2 fagot; 2 korno, 2
kromatik korno, 2 trompet, 2 slirgdilii trompet, 2 siirgiilii trombon, 3
trombon, 3 bas tuba, 4 timbal; biiyiik davul, biiyik zil, gong. Besteci
bunlari biiyiik bir ustalikla kullaniyor. Vokal yazim recitatiften 6teye
gitmiyor ve armonik olarak da karmagik degil. Koronun stirekli
akorlar egliginde betimledigi ‘Bu sonsuz gecenin dehgeti iginde,’ (“Au
milieu de I'horreur d’'une éternelle nuit”) sozleri ve bunu takip eden
materyal gok etkileyici. Firtinanin ortasinda birinci bélimde yer alan
fligiin burada gok giiriiltisii gibi kiikremesini duymak miimkiin. Bu
kisim besteci tarafindan son derece heyecanli ve gi¢lii bir anlatimla
miizige dokdilmdis.

Uciincii béliim daha sakin ve pastoral nitelikte. ikinci béliimle
karsilastiriinca pek sakin kalmakla beraber kantatin kulaga en
glizel gelen yerlerini Ugiincti boliimde buluyoruz. Beyaz glivercinin
goénderilmesi, kanatl habercinin zeytin dali ile doniisii, gemiden gikis
ve arkasindan gékten gelen kutsama biiyiik bir ustalikla kullanarak
islenmis. Burada 6zellikle orkestrasyon gok renkli. Coskun bir fiig
Tanrr'nin Nuh'u kutsamasiyla kantatin sonunu getiriyor.”

Bu ¢ok olumlu degerlendirmenin yanisira yine ayni dergide
asagidaki olumsuz sozleri de buluyoruz:

“Enstriimantal olan preliid (nedense ¢ok sevildi, melodisinin
zerafetinden olacak), gayet muglak, monoton ve Wagner'in
deyimiyle ‘bitmeyen melodi’ seklinde amagsizca etrafta dolasan, can
sikici ve anlamsiz bir sey... ‘Bu irki yok edecegim,’ (J'exterminerai
cette race) sozleriyle baslayan béliim ise Tanri'ya jig dansina
benzer bir partisyon yakistirarak neredeyse dine kiifrediyor... Eserin
sonunda Tanri’'nin ‘Gidin Ureyin ve ¢ogalin!’ (Croissez donc et
multiplies) emri elbette ki bir fiig igin cok uygun. Ama bestecinin fiigii
olmamis. Pek bilgili ve ustaca bir araya konmusg belki ama tamamen
kuru ve fikir yoksunu.”



Daha sonra Boston Courier gazetesinde ¢ikan elestiriye yer verilmis:
“Artan firtina ile beraber ‘lanet’ motifinin notalarinin firtina ile
beraber yiikseldigini duyduk. Firtinanin gli¢ kazanigt ise modern
enstriimentasyon ustasi bir sanatginin biitiin hiinerini kullanarak
yapilmigti. Davullardan biiyiik zillere, biiyiik zillerden gonga artan
bir kresendo ile sular ytikseldi. Firtinanin sakinlesmesinde onaltilik
notalardan iiclemelere, sekizlik notalardan dortliiklere gegilerek
temponun yavaslatiimasi nefes kesiciydi. Bu eser hayalimizde
muhtesem bir tablo yaratti. Ama hayranhgimizin dinleyiciler
tarafindan paylasgimadigini sGyleyebiliriz ginkii pek alkis almadi...
Ugtincti béliim en melodik béliim ve icrasi gii¢ bir koro pasaji ile
bitiyor. Birinci ve tglncii bélimlerde yayli calgilara cok is diistiyor.
Eserin basinda da biiyiik giizellige sahip bir keman solosu yer
almakta.”

Goriildagi gibi Dwight's Journal of Music, eserin Boston'daki
Amerika promiyeri izerine gesitli gazetelerden alinan gok farkli
elestirilere yer vermis. Bunlarin bazilari esere sicak bakiyor, bazilari
ise ¢ok olumsuz.

LOUIS GALLET'NIN
TUFAN METNI

Saint-Saéns'in Le Déluge oratoryosuna metin olarak kullandig| Louis
Gallet'nin Tufan siirinin Tlirkge'ye yaklasik cevirisi sdyle:

BIRINCi BOLUM
INSANOGLU'NUN YOLDAN CIKMAS| -
TANRI'NIN OFKES] ~ NUH'LA AKIT

(Tenor)

0 zamanlarda insanogullari cogaldilar
Giinesin topraklarinda, her tarafa yayilarak
Yurtlarinda saglikli aileleri ile yasarlardi
Melekler geng kizlarin giizelligini kiskanir
Tanr’'nin ogullan yanagirlardi onlara

Ustiin olduklarindan kibirl
Bu bakirelerle evlenmek istediler
Ve bu birliktelikten bir dev irki dogdu.

Ama insanoglu bunu takip eden asirlarda yozlagacakti
(Kontralto)

Az bir zaman iginde kotiiliik igreng bir clizzam gibi biiyiiyecek
Ginahlari ile insanoglu Tanri'y kizdiracakti.

(Koro)
Tanri bu diinyayi yarattigina pisman oldu.

(Tenor) Soyle dedi:

(Tenor, kontralto, koro)

“Bu irki yok edecegim, giinkii lanet olsun
Insanlar benden yiiz cevirdiler
Giinahlanyla beni 6fkelendirdiler

(Kontralto)
Tiim adalet ayaklar altina alindi

(Tenor)
Kutsal birlikteligimiz bozuldu
Ahlaksizlik galebe caldi

(Koro)
Beden gibi ruh da kirlendi
Giinahin kara lekesi cocuklarin alnina yazildi.”

(Tenor)
Ama Tanri Nuh'u sevdi

(Kontralto, koro)
Nuh adil ve diiriist bir adamdi.

(Tenor)
Tanri ona seslendi:

(Bariton)

“Benim sabrim tagti, giicimi gosterme zamanim geldi
Ahsap bir tekne yap, yiiksek, genis ve derin olsun ki
Karin, ogullarin, esleri ve onlarin da gocuklari
Yasayan biitiin varliklardan segilmis ciftler

Bu teknede toplansin

Seninle bir akit yapmak istiyorum, acele et giinkil
Yakinda tiim kétiler cezalarini bulacak.”

IKINCi BOLUM
NUH'UN GEMISi - TUFAN

(Tenor)
Nuh Tanri’'nin buyrugunu yerine getirdi.

Venedik'te San Marco Bazilikasi’nin tavanindan
bir fresko: Tufan'dan sonra Nuh'un génderdigi
beyaz glivercin.
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(Koro)

Ardindan Tufan'in yagmurlari diinyayi kapladi

Kararan havayla yerden sular figkirdi, kizgin rizgérlar esti
Sel sulari ¢alkalanarak yiikseldi

Gilines bir karartinin arkasinda kayboldu

Sanki bu korkung karanlik ebediyen kalacakti

Tasan sular kirk giin yiikselmeye devam etti

Tufan perisan topragi kaplayip yuttu

Felaketten kacan insanlar yurtlarini terkettiler
Giinahkarlar korkuyla daglara dogru kagtilar

Harabeye donmiis yerlerin lizerinde kartallar kol geziyordu

Bir biiyiik dalga ylikseldi, ardinda bir yigin kurban birakarak
Onlarin korkulu ¢igliklarina sagir

Daglarun zirvelerini perde gibi kapladi

Dehset icinde kiikreyen hayvanlar, insanlarin haykirislari
Evrenin glimbiirtiileri en sonunda bir nefes gibi tiikendi

Artik yeryliziinde yasayan tek bir canli kalmamisti.

Nuh’un gemisi ugsuz bucaksiz durgun sularda sakince yol aldi
Bu sonsuz gecenin dehseti icinde
Basibos, sinirsiz bir ufka dogru seyretti.

UCUNCU BOLUM
BEYAZ GUVERCIN — GEMIDEN CIKIS -
TANRI'NIN KUTSAMASI

(Soprano)

Tanr Nuh'a verdigi s6zii hatirladi

Yumusak bir nefes sularin yiiziinii oksayarak yiikseldi
Diinyada matemin sona erdiginin habercisiydi.

Nuh gemisinin penceresini agti
Ellerinden geri donmemek iizere bir kuzgun ugtu

Ardindan bir zarif beyaz giivercini saliverdi

Gece geri dondi givercin kanatlarini dinlendirecek bir dal
bulamadan

Aradan yedi giin gecti.

Beyaz haberci bu sefer daha az iirkek, yine karanliklara dogru
uguruldu

Piniltili dalgalar Gzerinde ilkbaharin yansimasi gibi

Hersey diinyanin yeniden dogusunu gosterircesine taze ve canliyd
Cekilen acilarin sonuna gelinmis miydi artik?

Beyaz giivercin ikinci 6nciliiglinden mutlu haberle dondii
Gagasinda bir yesil zeytin dali tagiyordu.

Anlasiliyor ki toprak bulunmustu.

Yedi giin daha sonra beyaz yolcu tekrar daglara dogru ugtu
Ve bu sefer artik geri gelmedi.

Nuh isiklar altinda tekrar dogmus olan topragi gordii
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(Koro)

Gemiden ¢ikti ve bir sunak kurdu

Tanr'ya sayisiz kurban adadi.

(Solistler, koro)

Gokte bir gokkusagi belirdi ve Tanri konustu:

“Artik diinyayi lanetlemiyecegim

Siz ve ben bundan sonra bir biitiiniiz

Bana baglliginiz benim igin cok degerli

Gidin dreyin ve gogalin

Bulutlarin {izerinde bu kusagin parladigini gordiigiiniiz zaman
Hatirlayin ki

Bu size s6z verdigim barisin yemini ve sembolii olarak kalacaktir.”

KLASIK MUZIKTE NUH
VE TUFAN TEMALI
ESERLER

Tufan temasinin Romantik ¢ag bestecilerinin ¢ok sevdigi bir konu
oldugu muhakkak. Ama Saint-Saéns ve Romantizmden dnce de
bu tema lzerine bestelenmis ¢ok sayida eser var. Ustelik konuya
gosterilen ilgi yillarin gegcmesiyle azalmis da degil. Nuh Peygamber
ve Tufan (zerine yazilmis belli bagh eserlerin dokiiminii tarih
siralamasiyla séyle verebiliriz:

Giacomo Carissimi (Diluvium Universale, oratoryo, 1651)
Maurizio Cazzati (Oratorio del Diluvio, oratoryo, 1664)
Edward Eccleston (Noah’s Flood, opera, 1679)
Michelangelo Falvetti (Il Diluvio Universale, oratoryo,
1682)

Elisabeth Jacquet de La Guerre (Le Déluge, kantat, 1711)
Pompeo Oraucci (Il sacrifizio di Noé, oratoryo, 1722)
Giovanni Perroni (Il sacrifizio di Noeé, oratoryo, 1722)
Bernardo Tria (La fabrica del arca de Noé, oratoryo, 1740)
Josep Pujol (El Arca de Noé, oratoryo, 1746)

Nicolo Pasquali (Noah, oratoryo, 1750)

Diego Nasell (Il diluvio universale, oratoryo, 1751)
Gioacchino Cocchi (Noé, oratoryo, 1757)

Pasquale Anfossi (Noe sacrificium, oratoryo, 1769)
Frederic Hartmann Graf (Die Siindflut, oratoryo, 1770)
Marcello Bernardini (L’arco di pace, oratoryo, 1777)
Joseph Gunke (Die Sintflut, oratoryo, 1782)

Pasquale Anfossi (Il sagrifizio di Noé uscito dall’arca,
oratoryo, 1783)



Francois Giroust (Le Déluge, oratoryo, 1784)

William Boyce (Noah, oratoryo, 1790)

Henry Rowley Bishop (The Deluge, oratoryo, 1807)
Vittorio Trento (Il Diluvio Universale, oratoryo, 1808)
Ferdinand Kauer (Die Siindfluth, oder Noahs
Versohnungsopfer, oratoryo, 1809)

Ignaz Assmayer (Die Siindfluth, oratoryo, 1812)

Ignaz Seyfried (Noah, oratoryo, 1819)

William Lisle Bowles (The Ark, oratoryo, 1822)

Nicholas Charles Bochsa (Le déluge Universal, oratoryo,
1823)

Friedrich Schneider (Die Siindfluth, oratoryo, 1823)
Gaetano Donizetti (Il Diluvio Universale, oratoryo, 1830)
Franz Severin Holzl (Noah, oratoryo, 1841)

Karl Ludwig Drobisch (Die Siindflut, oratoryo, 1843)
Antoine Elie Elwart (Noé, ou le Déluge universel, oratoryo,
1845)

Carl Ludwig Drobisch (Die Siindfluth, oratoryo, 1847)
Jacques Gregoir (Le Déluge, oratoryo, 1849)

Herman Georg Dam (Die Siindfluth, oratoryo, 1849)
Cesare Castelbarco (Diluvio Universale, oratoryo, 1850)
Antonio José Cappa (Il diluvio, oratoryo, 1855)

Leopold Meignen (The Deluge, kantat, 1856)

Charles Donald Maclean (Noah, oratoryo, 1865)

Adolf von Doss (Le Déluge, Tableau Musical, 1875)
Gottfried Preyer (Noah, oratoryo, 1876)

Camille Saint-Saéns (Le Déluge, oratoryo, 1876)
Frederic Hymen Cowen (The Deluge, oratoryo, 1878)
Henry Lahee (The Building of the Ship, oratoryo, 1879)
Jules Costé (L’Arche de Noé, oratoryo, 1881

Cornelius Gurlitt (The Flood, oratoryo, 1888)

Federico Chueca (El arca de Noé, zarzuela, 1890)
Vittorio Rieti (L’arca di Noe, bale miizigi, 1926)

Willy Burkhard (The Flood, kantat, 1955)

Jacques Halévy & Georges Bizet (Noé, ou le Déluge,
opera, 1885)

Richard Yates Mander (Noah, oratoryo, 1902)

Wilhelm Kndchel (Die Sintflut, oratoryo, 1906)

Friedrich Koch (Die Siindflut, oratoryo, 1910)

August Weweler (Die Sintflut, oratoryo, 1914)

Daniel Melchior Beltzhoover (The Deluge, oratoryo, 1925)
Mario Castelnuovo-Tedesco (The Flood, kantat boliimii,
1944)

Benjamin Britten (Noye’s Fludde, opera, 1957)

llya Hurnik (Noé, oratoryo, 1958)

Marius Monnikendam (Noé ou La destruction du premier
monde, oratoryo, 1957)

Alexander Goehr (The Deluge, kantat, 1958)

Igor Stravinsky, (The Flood, TV oyunu/oratoryo, 1960)
Erich Walter Sternberg (L’arche de Noé, senfoni, 1960)
Rudolf Kelterborn (Die Flut, oratoryo, 1964)

Wladimir Vogel (Flucht, oratoryo, 1965)

Erik Bergman (Noa, oratoryo, 1976)

James Butt (Noah, oratoryo, 1983)

Udo Zimmermann (Die Siindflut, opera, 1988)

Guus Janssen (Noach, opera, 1993)

Wilfried Maria Danner (Die Siindflut, opera, 2002)
Oscar Navarro (El Arca de Noé, senfonik siir, 2005)
Baptiste-Florian Marle-Ouvrard (Arche de Noé, oratoryo,
2007)

René Staar (Hammabbul, oratoryo, 2008)

Franz Baur (Kataklysmos - Die Sintflut, oratoryo, 2015)
Jorg Widmann (Arche, oratoryo, 2017)
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