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Beethoven Ustasi
Artur Schnabel'in

Istanbul Resitalleri

%
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“MUZISYEN STRAUSSLAR VE OSMANLI HANEDANI” BASLIKLI CALISMASI
2012 YILINDA YKY’DEN YAYIMLANAN OMER EGECIOGLU’NUN BU SEFERKI
ARASTIRMA KONUSU ARTUR SCHNABEL.

OMER EGECIOGLU

ingilizceden ceviren: Ozlem Ozarpaci

Artur Schnabel Mozart, Schubert
ve Ozellikle Beethoven’in piyano
miiziginin yorumuna 6zel bir yo-
gunluk katmis bir sanat¢i, 20. yiiz-
yilin biyiik miizikal dehalarindan
biriydi. Isvigre’de, 15 Agustos 1951
tarihinde, 69 yaginda vefat eden
Schnabel’in Sliminin ertesi gini
yayimlanan 6liim ilaninda New York
Times gazetesi, sanat¢inin yagami-
ni, eserlerini ve mizikseverlerin
sanatciya gosterdigi hayranligin ne-
denlerini su sézlerle 6zetledi:!

“Artur Schnabel, yasayan
en iyi klasik piyanistlerden biri
olarak degerlendiriliyordu. Ana
ilgi alan1 Mozart, Beethoven ve

Schubert’in piyano miizigiydi ve

hayat: boyunca onlarin eserleri

tizerinde yogunlasti. Programla-

rina dahil ettigi eserler onun mii-

zige temel yaklagimini yansitir-

d1; hafif parcalardan neredeyse

“Sadece icra edilebileceginden daha iyi oldugunu diisiindiigiim miizikten

etkilenirim.”

Artur Schnabel.

tamamen uzak duran repertuari
i¢ veya dort uzun parca icerirdi.
Bay Schnabel, kendini agirlikla
klasik ekolle tanimlayan bir pi-
yanist olmasina ragmen, Brahms

ve daha seyrek olarak Schumann -

da caliyordu.

Bay Schnabel piyanistlerin
virtioz ekoliinden degildi ve
klavyede herhangi bir teknik
gOsterig yapma yoluna asla gir-
medi. Buna ragmen halkin yan1
sira profesyonel mizisyenler ve
elestirmenler de onun caligin-
daki diizgilinlige hayran oldu.
Yorumlari, mizikal saglamlik
ve bir bestenin farkli unsurlarin:
sentezleme becerisiyle tanim-
lanabilir. Mantik ve keskin bir
bicimsel ayrim, fikirlerine her
zaman egemen olmustur. Ozel
alani Beethoven’dir ama kimi
uzmanlar onun Mozart ve Schu-

bert caliginin ¢cok daha {istiin, sa-
deligi ve ortaya cikardigi belirgin
melodik cizgisi ile emsalsiz oldu-
gunu beyan etmiglerdi.

Lipnik, Karpatlar’da 17 Nisan
1882’de dogan Schnabel énce
Hans Schmitt’le, sonra da déne-
minin biylik piyano egitmen-
lerinden Theodore Leschetizky
ile calist1. Ik sahneye cikisinin
bagarisinin ardindan gelen bir
dizi turneden sonra Sgretime
doéndiive 1925-1933 arasi Berlin
Hochschule’de profesér olarak
gorev ald1. Berlin’de, Brahms ve
Mozart’in keman sonatlarinin
editorligiini beraber yaptig:
inlid kemanci Carl Flesh’le bir-
likte resitaller verdi.

Bu iilkede 1921 yilinda ilk
sahneye ¢ikisinin ardindan Bay
Schnabel, oturma izni alarak
1935’ten sonra ABD’nin diizen-
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li bir ziyaretgisi oldu. 1935’te,

Beethoven’in tim piyano so-

natlarini Carnegie Hall’da yedi

konserden olusan bir seride icra
etti. Ayrica sonatlarin hepsini

Beethoven Sonata Society (Be-

ethoven Sonat Cemiyeti) i¢in

kayda aldi. Bu plaklar ilk olarak
ingiltere’de H. M.V. markasi al-
tinda piyasaya sunuldu.

Burada egitmen olarak cali-
san Bay Schnabel ayn1 zamanda
sonatlar1 Simon & Schuster ta-
rafindan yayimlanan bir edisyon
icin hazirladi. Son yillarda ken-
dini beste ¢aligmalarina vermis-
ti. Ileri seviyede bir miizikal stille
caligt1 ve miizikal felsefesinde
tavizsizdi. Schnabel’in besteleri
arasinda {i¢ senfoni, orkestra icin
bir rapsodi, bes adet yayl1 sazlar
dértliisti, piyano, keman ve ¢ello
icin bir ticlii ve solo piyano igin
caligmalar yeraliyor.”

Artur Schnabel gercekten de
Beethoven’in 32 piyano sonatinin
tamamini kaydeden ilk sanat¢i ola-
rak tarihe gecti. ingiltere’de H. M.
V. plak sirketi tarafindan gercek-
lestirilen serideki biitiin sonatla-
rin kaydi 1935 yilinda tamamladi.
Bunlar daha sonra Amerika’da RCA
Victor markasi altinda 13 LP’1ik bir
set olarak yeniden yayimlandilar.
1930’larda bu yana gecen yillar bo-
yunca bu yorumlar, diger sanatcila-
rin yorumlarinin kargilagtirildig:
bir referans noktasi haline geldiler.

Schnabel, Beethoven’in biitiin
sonatlarini bir dizi resital olarak da
seslendirdi: 32 sonat1 Berlin’de iki,
Londra’dabir ve New York’ta bir defa
caldi. Bunlarin ilki 1927 yilinda
Berlin’deki Volksbiihne’de (Halkin
Sahnesi) verilen ve yedi matineden
olugan resital dizisiydi.? Daha son-
ra tiim seti New York’taki Carnegie
Hall’da caldi. Carnegie Hall serisi,
15 Ocak 1936°da Carsamba giini
basglads, yedi hafta boyunca her Car-
samba akgamiverilen konserlerle de-
vam etti ve 26 Subat akgaminda bes

sonatla, Op. 10 No. 5, Op. 14 No.
1, Op. 78, Op. 79 ve muhtegem Op.
111’1e son buldu.? Bildigimiz kada-
riyla halka acik bir resital serisinde
Beethoven’in 32 sonatinin hepsini
icra eden ilk piyanist, Manchester
Hallé Orkestrasi’nin kurucusu Ang-
lo-Alman Charles Hallé’dir [1819-
1895].#Hallé bunlar1ilk olarak 1861
yilinda, Londra’daki St. James’s
Hall’da sekiz resitalde icra etmisgti.’

Schnabel ailesi 1933’te Italya’ya
gitmek iizere Almanya’dan ayrild:
ve birkag¢ yil sonra da Amerika’ya
yerlegti. Schnabel 1930°lardaki yo-
gun konser turneleri kapsaminda
isvicre’de Ziirih ve Lozan’da sahne
almasinin yanisira Londra’dadacal-
d1. 1931 yilinin basinda Ingiltere’ye
déniip Oxford, Manchester ve daha
kiiciik kasabalarin yani sira yine
Londra’da sahne ald1 ve konserlerine
sonra Vargova ve Hamburg’da de-
vam etti.®

Otobiyografisinde, 1933 yilinda
ailesiyle Almanya’dan ayrilma 6nce
iicy1lboyunca pek ¢cok turne yaptigi-
n1 kaydetmistir. Sanatgi, “Italya’da,
[spanya’da, Yunanistan’da,
Tiirkiye’de, Filistin’de ¢aldim ve
yeni deneyimler edindim” diye ya-
zar.”

Elimizde Schnabel’in Tirki-
ye’deki performanslari hakkinda ge-
nis kapsamli bilgi yok. Hatta biyog-
rafiyazari César Saerchinger Tiirkiye
gezisi hakkinda biraz alayc1 bir sekil-
de “Hic kimse basin incelemelerini
saklamaya zahmet etmedigi i¢in bu
egzotik izleyiciyi nasil etkiledi-
gini bilmemiz ¢ok zordur...” diye
yazmigtir.® Mevcut bilgiler genis
kapsamli olmayabilir, fakat hi¢ yok
da denemez. Hatta Saerchinger’in
Schnabel’in Tiirkiye gezisi hakkin-
daki bu yorumunun ve diger bazi
iddialarinin ciddi bir gézden geciril-
meye ihtiyaci vardir.
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Artur Schnabel 1945 yilinda. (César Saerchinger,
Artur Schnabel, A Biography, Cassell & Company
Ltd., Londra, 1957.)
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Saerchinger’in Schnabel bi-
yografisinden

Saerchinger s6yle yazar: ... bir-
cok yonden ‘uluslararast’ bir sanatci-
yadontigiiyordu. 1931 yilinin bagla-
rinda yine Ingiltere’deydi ve Londra,
Oxford ve daha kiigiik yerlerde (bu
yerlerin arasina ona miizigin sadece
‘c6lde bir aga¢’ oldugunu hissettiren
inli bir sahil beldesi de vardi) kon-
serler verdi. Londra’daki Queen’s
Hall, Beethoven ve Brahms resitali
icin yine dopdoluydu. Buradaki iz-
leyicinin tepkisi Kita’dakiyle bire bir
ayniydi: Izleyiciler, miizigin sihiriy-
le kendilerinden ge¢mis bir bicimde,
dikkatle dinlemiglerdi.”

“Londra’dan Vargova'ya,
Hamburg’a, Yunanistan’a ve oradan
da Ortadogu’ya gitti. Bunu turistik
bir gezi olarak gérdii ve bu sebeple
karisini da yanina aldi. Gergekten
de pek ¢ok yabanci yerde ragbet gor-
mekteydi ve Tiirkiye de ragbet gor-
diigii iilkelerden biriydi. Istanbul ve
Ankara’da orkestralarla birlikte ¢cald:
ve hem bu gehirlerde hem de tagrada
on konser verdi. Hi¢ kimse gazete-
lerde ¢ikan elestirileri saklama zah-
metine katlanmadig: i¢in, ara sira
Schumann ve Brahms’la cegitlenen
Mozart, Schubert ve Beethoven su-
nulariyla bu egzotik izleyiciyi nasil
etkiledigini bilmemiz cok zordur.”®

Schnabel’in Ankara ve Istan-
bul’daki yerel orkestralarla birlikteki
koncerto performanslarina iligkin
belgeleri, Tiirkiye’de verdigi on re-
sitalin afiglerini, program notlarini,
elestirilerini elde etmek gercekten de
pek degerli olurdu. Ama bu hususta-
ki bilgi kitlig1,ilginin az olmasi yeri-
ne, Schnabel’in on degil, her ikisi de
Istanbul’da solo resital olmak iizere
Tirkiye’de sadece iki defa sahneye
cikmig olmasindan kaynaklanmak-
tadur.

1930’lu y1llarin baginda bagkent
Ankara’da klasik miizigin temelleri
yeni atiliyordu. Bagkentteki Cum-
hurbagkanligi Senfoni Orkestrasi-
nin kékleri, 19. yiizyilin ilk yarisin-

da Istanbul’da Giuseppe Donizetti
(Gaetano Donizetti'nin agabeyi)
tarafindan kurulmus Osmanli ban-
dosuna uzanmaktadir. Orkestra,
1924 yilinda, Atatiirk’iin istegiyle
Ankara’ya tagindi ve resmi olarak
1932 yilinda “Cumhurbagkanlig:
Senfoni Orkestrasi” adini aldi. Bu,
1930’larin bagsinda Ankara’da izle-
yicilerin kargisina ¢ikan tek ana or-
kestraydi. Bu nedenle eger Schnabel
Ankara’da bir orkestrayla birlikte
caldiysa bu orkestra Cumhurbagkan-
11§81 Senfoni Orkestrasi'ndan bagkas1
olamazdi. Ne yazik ki Cumhurbag-
kanlig: Senfoni Orkestrasi’nin ar-
sivlerinde Schnabel’le verilmis her-
hangi bir konsere iligkin bilgi bulun-
mamaktadir.!°

Ayrica Schnabel’in Ankara’da
solo resitaller verdigine ve
fstanbul’da bir orkestrayla birlikte
caldigina iligkin bir kayit da yok-
tur. “Tagra”da herhangi bir yeri zi-
yaret ettigi de gtiphelidir. Schnabel
istanbul’da sahne aldiginda geng
Tirkiye Cumhuriyeti neredeyse on
yasindaydi. Saerchinger muhteme-
len Ortadogu’daki, biiytik ihtimal-
le Filistin’deki, hitkmii sona ermis
Osmanli Imparatorlugu toprakla-
rin1 diginmektedir. Gercekten de
Schnabel Yahudi yerlesim yerlerini
ziyaret etmis; Kudiis’te ve bagka yer-
lerde konserler vermis ve bu icralar
kayitsizlikla kargilanmigti. Filis-
tin’deki konserleriyle ilgili olarak
kendisi s6yle demektedir: “Size soy-
lemem gerekir ki; konserlerim pek
ragbet gérmedi. Halkin zevkine pek
uygun degillerdi ve fazla bir cogku
uyandirmadilar.”!! Saerchinger’in
diistindigi yabanci yerler herhalde
bunlar olacak.

Oyle goériiniiyor ki Schnabel’in
Tirkiye’de verdigi konser sayis1 on
degil, sadece ikidir. Yazili kayitlar
bunlarin ikisinin de Istanbul’daki
solo resitaller oldugunu géstermek-
tedir.’2 Konserler, 14 ve 16 Mart

ARTUR SCHNABEL
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1931 yillarinda gerceklesmis-
lerdir. Artur Schnabel’in 14 Mart
1931°de, Istanbul Beyoglu'nda (eski
Pera) Fransiz Tiyatrosu'ndaki ilk re-
sitalinin programi agagidaki gibidir:

F. Schubert

Sonat, Si bemol majér D.960
J.Brahms

4 Klavierstiicke Op. 119: 3 Inter-
mezzi (B minér, E minér, C major)
ve Rapsodi Mi bemol major

W. A.Mozart

Sonat No. 8, La mindr K. 310
L.-v. Beethoven

Sonat No. 21, Cmajér Op.53
‘Waldstein’

16 Mart 1931°de ayn1 mekandaki
veda resitalinin programai ise goyle-
dir:

J.Brahms

Sonat No. 3, Faminor Op. 5

W. A. Mozart

Sonat No. 12, Famajér K. 332

L.-v. Beethoven

Sonat No. 31, La bemol major Op.
110

Sonat No. 32, Do minor Op. 111

Goriildiigii gibi Schnabel Istan-
bul’daki resitallerinde hi¢c Schu-
mann calmamigtir. Ayrica Istan-
bullular Schnabel’in resitallerini
yakindan takip ettigi gibi, yerel
basin elegtirilere de yer vermistir.
Ustelik bu resitaller hakkinda ya-
zan kisi, biiyiik Oryantalist, birinci
sinif yazar ve iyi bir miizisyen olan
Hellmut Ritter’den bagskasi degildi.
Schnabel’inziyaretineiligkin olarak,
bir hayli gosterisli anlatima ile kale-
me aldig1 degerlendirmeler, bir {s-
tanbul gazetesinin ti¢ farkli sayisin-
da yer alir'® . Bu yazilar Schnabel’in
Tiirkiye’de sadece Istanbul’daki iki
resitalde sahneye ciktigina igaret et-
mektedir.

Hellmut Ritter

Saygin Alman Oryantalist Prof.
Hellmut Ritter [1892-1971], islam
diinyasinin tarih ve kiiltiir aragtir-

malari iistadi ve bu konularda ¢ok
sayida aragtirma yaylninin yazariy-
d1. Ritter ayni zamanda ehil bir mi-
zisyendi. Richard Walzer tarafindan
6liim ilaninda Ritter i¢in “derin ve
incelikli bir hassasiyete sahip bir
sanatgi, seckin miizisyen” sozleri
kullanilmistir.'* Ritter, 1927°den
1949’akadaristanbul’daki Deutsche
Morgenlindische Gesellschaft’in
basindaydi. 1935’ten itibaren ayni1
zamanda Istanbul Universitesi'nde
profesérlik yapmaya basladi.
Daha sonra Frankfurt’ta yaklasik
on yil gecirdikten sonra 1957°de
Istanbul’a déndii ve emekliligine ve
1969’daki Almanya’ya nihai déni-
stine kadar aragtirmalarinin ¢cogunu
Istanbul’da yiiriitti.

Ritter tam bir anti-fasistti.
1930’larin baginda baglamis olan
Dogu’ya toplu gdciin, yani Nazi
Almanyasi'ndan Tirkiye'nin gore-
celi giivenligine kacan siyasi gog-
menler akininin atesli bir destekci-
siydi. Bunlar arasindaki miizisyen
miiltecilerin en meshurlarindan
birisi, Amar-Hindemith yaylisaz-
lar dortlistii iyesi olarak {in yapmis
olan Macar virtiioz kemanci Licco
Amar’d1. Gayet iyi bir viyolonselci
olan Ritter’in Tiirkiye’deki yayli saz-
lar dértliisiinde Amar ilk kemanday-
d1. Grup sik sik halka acik konserler
veriyordu. Kayitlara gére Amar’in
Yahudi olmasi dértliiniin bir perfor-
mansina gelen Hitler’in Ankara elgi-
sini cileden cikartmigtir.!> 1

Ritter’in yayinlari cok genis kap-
samlidir. Eserlerinin toplu listesi
icinde 26 kitap, 100’{in iizerinde
makale ve 220°nin tizerinde degisik
uzunluklardaki inceleme yazis1 yer
almaktadir.”” Bu incelemeler ara-
sinda 332-334 say1 ile verilenler,
Ritter'in Istanbul’da yayimlanan
glinliik gazete Tiirkische Post igin
kaleme aldig1 i¢ makaledir. Bu ma-
kaleler, Artur Schnabel’in Istanbul’a
yapacagi ziyaret iizerine ve sehirde
verdigi iki resitalin degerlendirme-
sine iligkindir:
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“Artur Schnabel,” Tiirkische Post. 6.
Jahrg.,No.67, 9.3.1931.

“Das erste Konzert von Artur Schna-
bel,” Tiirkische Post. 6. Jahrg., No. 74,
16.3.1931.

“Das Abschiedskonzert Konzert von
Artur Schnabel,” Tiirkische Post. 6.
Jahrg.,No.76,18.3.1931.

Schnabel hakkindaki

Tiirkische Post yazilar1

Tiirkische Post, 3 Mart 1931
gibi erken bir tarihten itibaren
Schnabel’in gelecek konserlerine
iliskin ilanlar ve biletler i¢in giinlik
tanitimlar yayimlamaya baglamisgti.

Sanat¢inin Istanbul’daki ilk re-
sitalinden bir hafta once Ritter, Tiir-
kische Post’ta Schnabel hakkinda
renkli bir tslupla su tanitici yaziy:
yaziyor:!®

“Artur Schnabel

Bu ayin 14’ ve 16’sinda Ar-
tur Schnabel iki piyano resitali
icin Fransiz Tiyatrosu'nda sahne
alacak. Meshur Alman piyanis-
tin ziyareti sehrimizin miizik-
severleri icin dért dortlik bir
olaydir ciinkii Schnabel sadece
gliniimiiziin en 6nemli virtiiozu
olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda
bu fevkalade piyanist, pek coklari
tarafindan yasayan piyanistlerin
tek kelimeyle en iyisi olarak de-
gerlendiriliyor. Beethoven, Mo-
zart ve Schubert’in bityiik, klasik
piyano eserlerini yorumlayis:
kesinlikle emsalsiz olup tartisma
gotiirmez bir azametle dimdik
ayakta durmaktadar.

Onu diger sanat¢ilardan daha
meghur kilan ve katiksiz virtii-
ozluk seviyesinden 6te yiicelten
dzelligi, bilhassa kesinlikle Al-
man miizik kiiltiiriniin meyvesi
olarak adlandirabilecegimiz bir
yetenekle, seslendirdiklerinin
muhteviyatini, i¢sel bicimin son
gizemine kadar ele gecirebil-
mesidir. Ayrica eserin ruhunu
tamamen kavrayip subjektivite-
nin son zerresini bile yok ederek
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onlariyalin, insana yakin ve ayni
zamanda esasina sadik kalarak
betimleme hassas1 da miikem-
meldir. insan onu dinlerken —en
azindan onu dinleme imtiyazini
elde ettigimiz zamanlarda bizim
tecriibe ettigimiz budur- yoru-
mun gercek virtiiozluk gerektiren
yonlerini tamamen unutur ve
seslendirilen eser ¢ok daha ytiik-
sek bir diizeyde ve empatinin son
sinirina kadar dayanan derin bir
anlam kazanair.

Kendi besteleri —tuhaf bir
tezatla— biitiiniiyle aligilmigin
diginda ve atonal olan Artur
Schnabel, Alman piyano miizigi-
nin yildiz1 ve onu layikiyla tem-
sil eden tek sanatcisidir. Biiyik
klasik piyano yapitlarinin onun
elindeki yorumu giintimiizde
mitkemmel ve bu alanda son s6z
olarak degerlendirilmektedir.

Simdi 38 yasinda olan Artur
Schnabel sanatsal gliciiniin zir-
vesindedir. Buraya geldigi icin
cok memnunuz; Alman miizigi
ve Alman miizik icra tarzinin
giderek daha fazla takdir edildigi
sehrimizde, izleyici olarak kargi-
sinda umdugu duygudas izleyici
kitlesini bulacagini diigiiniiyo-
ruz.”

Bu ilk gazete makalesinden
anliyoruz ki, Ritter, Schnabel’in
Avrupa’da bagka bir performansina
dinleyici olarak katilmistir ve sanat-
cinin yorumunun derinligine biyiik
saygt duymaktadir.

Schnabel’in 14 Mart 1931 tarihli
istanbul’dakiilk resitalinden iki giin
sonra, Ritter’in bu ilk performansa
iligkin degerlendirme yazis1 Ttirkisc-
he Post’da yer aldi:?

“Artur Schnabel’inilk kon-
seri

Kibar, minnetkar ve cogku-
lu bir izleyici, meghur fakat yine
de gizemini saklayan piyanist
Artur Schnabel’in performan-
sin1 dinlemek tizere Cumartesi

giinii, Fransiz Tiyatrosu'nda top-
landi. Ustanin, ‘begeniler’e veya
izleyicinin el istiinde tutulan
aligkanliklarina 6diin vermeyen
kararli yorumunun takdir edilip
edilmedigini ve dolayisiyla ne
tepki gosterildigini merak ede-
bilirsiniz. Sunu bilmelisiniz ki,
Schnabel’in bagarisi, yalin bir bi-
cimde asillegen bir miizigi gercek
miizikseverlerin dogal icgiidiile-
riyle nasil daha kolay takdir ede-
cegine dair iyimser inancinda ve
bu tilkenin sanatseverlerine olan
giivencinde ne kadar hakl: oldu-
gunu kanitlamistir.

Bizler dinleyici olarak her
acidan zengin bir bicimde miika-
fatlandirildik. Schnabel’in daha
ilk bagta sundugu, Schubert’in
Slimiinden sonra yayimlanan Si
bemol major Sonat, ancak mu-
cizevi ve onun sanatina agina
olanlaricin bile bir siirpriz olarak
algilanabilirdi. Yerilen ve piyano
sanatgilar1 arasinda, ‘uzunlugu’
ve kismen tekdiizeligi (en ki-
bar sekliyle séylemek gerekirse)
sebebiyle zor olarak degerlen-
dirilen bu yapit onun ellerinde
biiyiileyici, cok renkli, sagilacak
derecede giizel bir esere doniisti
ve —gercek bir Schubert perspek-
tifinden- izleyicinin son notaya
degin nefes almaksizin dinledi-
gi, ulvi bir biitiinliikte duygusal
bir gekile girdi. Sicak, hareketli
bir saganak yagis, en Onemsiz
karakterlere ve hareketlere kadar
tiim parcay kapladi ve onlar da
boylesi biiyiik bir sevgiye bogul-
manin kargiligi olarak minnetle
parlamaya bagladilar. Onceden
gri kumlar gibi gériinen seyler
daha sonra altin ve kiymetli tag-
lar olarak 1s1ldamaya bagladilar.

Bu sonattan sonraki dikkat
cekici olciide canli alkiglar gos-
terdi ki, buicraizleyicinin biyiik
cogunlugu icin bir stirpriz ve ifsa
niteligindeydi. - Schubert’in
mizigini Brahmsin ¢ Inter-
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Voranzeige!
Am Sonnabend den 14. und
Montag den 16. Mirz um 1830
Uhr spielt im Franzosischen The
ater der beriihmte Berliner
Pianist.
Arthur Schnaboel

Kartenvorverkauf an den Schal
tern des Theaters.

-~}
3 Mart 1931°den itibaren Schnabel’in istanbul’daki

ilk resital ginti olan 14 Mart 1931’e kadar Ttirkische
Post’ta yayimlanan giinlitk duyuru.

Morgen, Montag, den 16. Marz
18 Uhr 30
im Franzisischen Theater
Abschiedskonzert
des gefeierten Pianisten
Arthur Schnabel

Sy U ——

Artur Schnabel’in Istanbul’daki ikinci resital giinii
olan 16 Mart 1931’den bir giin 6nce Tiirkische
Post’ta yayimlanan duyuru.
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mezzi (Si minér, Mi mindr ve Sol
major) ve Mi bemol major Rap-
sodisi takip etti. {1k Intermezzo,
yapayalniz hisseden ve i¢ diinya-
sina odakli bestecinin agir me-
lankoli duygularini ifade ediyor-
sanki ondan 6nce gelen ti¢ bityiik
ustanin varliginin yiikii ile kede-
re teslim olup kendini aramaya
ve teselliyi kendi i¢ diinyasinda
bulmaya dénmiig gibi.

Mozart’tan La minér sonat
—-ebediyen giilimseyen, neseli
geng tanr1 efsanesini kendi basi-
na yok etmeye yetecek karakter-
deki Usta’nin bu ilk trajik sonati—
Schnabel tarafindan eserin hak
ettigi bicimde erkeksi bir yakla-
simla calindi. Bunun sonucunda
miitkemmel olarak ortaya ¢ikan
sey, asabi bir telagin yonlendir-
digi bir devinimin icindeki son
bolimde zaman zaman kendini
gostererek puslu bulutlari delen
glinesin keyifli 1ginlarinin ver-
digi mutluluktu.

Schnabel’in Waldstein Sona-
t1yorumu uzun zamandir ustali-
ginin istinligii ile in yapmaisti;
buna ragmen her yeni icras1 hala
yeni bir seyler sunmakta ve bu
itibarla yeni bir geligim tesgkil
etmektedir. Sanat¢i her zaman-
ki gibi, virtiioz pasajlar1 goz ka-
mastirici bir konser performansi
sunma amaciyla kullanmak yeri-
ne, bunlari tamamen anlatimin
emrine soktu. Seytani bir saldir-
ganlik seli, ucurumlarin 6tesin-
deki son derece tehlikeli kovala-
macada zaferin kaginilmazligini
vurguladi. Bunun ardindan eser-
de ilk 6nce yer alan ama beste-
cinin fazla gevsek bularak olan
Adagio’nun yerine kullandig:
maskiilen tefekkiir dolu gecis,
dinleyiciyi Rondo’nun muhte-
sem sarkisina ulastirdi. Diger
sanat¢ilarin aksine Schnabel bu-
rada Beethoven tarafindan be-
lirlenmis pedal direktiflerinden
korkusuz bir bicimde ayrilarak,

armonik degisiklikleri son de-
rece ciiretkar bir gsekilde ortaya
cikardi. (Ullstein yayinevinden
temin ettigi sonatlarla mukayese
etmek gerekiyor.) Sonug olarak,
ozel bir resimsel etkiye erisildi:
Enfes tema, sanat¢inin kendisi
tarafindan da ifade edildigi tize-
re sol elin riizgdr arp1 hafifligin-
deki egliginde a¢ilip yayilan bir
‘polen bulutu’ i¢inde kendisini
gosterdi. Fakat elbette ki, bu pi-
yano performansinin muhtesem
biiytisiini olugturan su veya bu
kiiciik fikir veya efektlerin varli-
g1 degildi; daha ziyade miinferit
dgeleri biitincil bir perspektifle
kucaklayarak olaganiistii giicli
ve etkili bir yap1 olusturan, ama
bu arada en kiictik fikirleri bile
unutmadan onlarin 1s1ldamala-
rin1 saglayacak bir zenginlik ya-
ratmastydi. Bir sonraki konserini
sabirsizlikla beklemekteyiz.”
Schnabel’in resitallerinin her
ikisi de, istanbul’daki Alman cami-
asinin diizenli olarak konserler sun-
dugu ‘Teutonia Salonu'nda degil de,
ticari bir etkinlik mekan1 olan Istan-
bul’daki ‘Fransiz Tiyatrosu'nda yer
almagtir.

Schnabel’in resitallerinin yer
aldigi mekan

Schnabel’in resitallerinin ya-
pildig1 ‘Fransiz Tiyatrosu’ (‘Kristal
Palas’ adiyla da bilinir) Istanbul’da
yapilan ilk tiyatrolardan biriydi.
1827’de Giustiniani adindaki bir
Cenevizli tarafindan inga edilen
yap1, 1831 yilinda yandi; hemen
ardindan yeniden tasarlanip tekrar
yapildi. 1930°lara kadar gecen ytiz-
y1l boyunca birkag¢ yangin tehlikesi
gecirmis, ayni cadde tistiinde birkag
yiz metre 6tede yer alan bag raki-
bi Naum Tiyatrosu’nu tahrip eden
1870 y1l1 Haziran’indaki biiyiik Pera
yanginini sag salim atlatmigtir. 20.
yizyilin ilk yarisinda tekrar inga
edilerek Tiirk oyunlarinin yani sira,
pek ¢ok Avrupa dramatik ve lirik

SANAT DUNYAMIZ 141 79

oyuncu toplulugun da sahneye cik-
t181 bir etkinlik mekani olarak kulla-
nilmistir. 19. ylizyilda ve 20. ylizy1-
lin baglarindaki en meghur dramatik
caligmalar ve filmlerden bazilarinin
istanbul prémiyerleri burada yapil-
mugtir. Salon pek cok kere yonetici
ve vasif degistirerek, bazen tiyatro,
bazen de sinema olarak islev gor-
migtiir. 1999°da binanin icini tah-
rip eden bir diger yangindan sonra
tiyatro tamamen kapatilmistir. Gii-
niimiizde gece kuliibii olarak faaliyet
gostermektedir.

Fransiz Tiyatrosu, Istanbul’un
Beyoglu (eski Pera) semtinde, Istik-
lal Caddesi iizerinde, 1912 yilinda
inga edilmig glinimiiz St. Antoine
Katolik Kilisesi'nin tam kargisin-
da konumlanmisti. Tiyatroya giris,
bugiin ‘Elhamra Pasaji’ olarak bili-
nen pasajdan gecerek yapilmaktadir.
Tiyatroya, her iki yandan bir zemin
katiyla ve salonun girigine yonlendi-
ren asma kattaki ditkkanlarla destek-
lenen, sokak seviyesindeki bir gegis
yolundan ulagilir. Tiyatro, ayni yer-
de 1861 yilinda inga edilen balo sa-
lonunun girisindeki muazzam cam
siislemelerden dolay1 ayn1 zamanda
‘Kristal Palas’ (‘Palais de Cristal’)
olarak da bilinirdi. Ik zamanlarinda
balo salonunun girigi, 16 gaz lamba-
siyla aydinlatilan ve st kat1 destek-
leyen 18 kolona yonlendiren bir ko-
ridordu. Orijinal tiyatro, bir balkonu
veya bir paradisi olmaksizin, italyan
stilinde inga edilmigti. Bir nal sek-
linde ve alt1katli olan yapida, her bi-
rinde sekiz kigiagirlayan 26 adetloca
mevcuttu. Localar, resimlerle siislii,
kubbeli bir tavana sahip ana parteri
cevreliyordu. Tiyatro, heybetli hey-
keller, kadife ve altin pariltils siisle-
meler ve bazi siislii deri koltuklariyla
liiks bir bigcimde dekore edilmigti.?® *!

Artur Schnabel’in 16 Mart
1931°de Istanbul’daki ikinci ve son
resitali yine Fransiz Tiyatrosu’nday-
d1. Ritter, Tiirkische Post'un 18 Mart
1931 tarihli sayisinda bu konser
hakkinda g6yle yaziyor:??
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“Artur Schnabel’in veda
konseri

Artur Schnabel’in ikinci pi-
yano resitali, miizigin 6ziine cok
yaklagtigimiz, bizi olaganiisti
angaje eden, mizik diinyasi-
nin ve miizik deneyimimizin o
unutulmaz 6nemli anlarindan
birini olusturdu. Béyle durum-
larda elegtirmen elegtirmen ol-
dugunu unutur, sasar kalir, ama
bunu itiraf etmekten cekinmez,
diistinceleri hayranliga déntigiir
ve bu hayranlik da onu sarhog
eder. Neticede elestirmen sanat-
¢inin hangi yoniini 6vse dogru
olur? icranin kristal gibi parlayip
1s1ldayarak, belirsiz veya bula-
nik hicbir seye izin vermeden,
biyik ustalarin yalnizlik dolu
son eserlerindeki kapkaranlik
derinlikleri aydinlatmasini m1?
Kaprisli sicramalarla dile gelen
fikir hazinesinin yanar déner bir
sekilde Brahms’in romantik ilk
dénem calismasindaki diisiince-
leri birbirine baglayarak Fa minor
Sonat’1 hayata getirmesini mi?
Her piyano ogrencisi tarafin-
dan taninan (hepsi tarafindan
aslinda ‘bilinmese’ de) tipik bir
rokoko parcasi olan Mozart’in Fa
major Sonatinin inciler dokilir
gibi calinmasini m1? Narin yapi-
11 Opus 110 Fiig’iin hiiztinli ama
adeta bir yeniden dogusun verdi-
gi keyifle hareket kazanan yoru-
munun, ice igleyen sicakligini ve
anlatim giicinii md? Burada bir
doruga ulagilmistir; bu eserlerin
daha iyi calinmasi miimkiin g6-
rinmiyor.

Akillarindan bir énceki ic-
radaki son iki imgeyi atamayan
bazi dinleyicilere bu yeni duygu-
lar1 kavramak zor gelmis olabi-
lir. Sunu unutmayin ki, ustanin
yiiz yili agan bir stiredir tartigma
konusu olan icra gelenegi tizeri-
ne diisiincelerini, 6zellikle daha
kiiciik topluluklara verdigi kon-
serlerde sohbetleri ile dile getir-

digi sekilde dinlemek miimkiin
olsa, bu konuda izleyicinin hig-
bir giiphesi kalmayacaktir. Her
seyin cok iyi disinilmis ve
sanat¢inin duygu siizgecinden
gecirilmis oldugu gercegine ina-
narak, bu son sonatlarin gizemi-
ni paylagmak iizere kendimizi
bu rehbere teslim etmenin yapa-
bilecegimiz en iyi sey oldugunu
bilmeliyiz.

Ustelik sanatcimiz rehberli-
ginde ne kadar dausta! Opus 111
Arietta’nin basit motifinin muh-
tesem ve 6fkeli baglangici bizi bir
tapinagin girig kapisina kadar
getirir. Sonra kapi acilir; her bir
cesitlemeyle yenibir perde kalkar
ve sikintili diigler icindeki dinle-
yici, kendini diinyevi yasamin
tamamen geride kaldig1 metafi-
zik yerlerde bulur. Normal hayat-
ta isitilemeyecek sesleri duymak
miimkiindirartik. Bunun ardin-
dan bizi buralara gotiiren rehbere
kars1 hissetigimiz duygu ytirek-
ten bir minnettir. Bu konser de-
gerlendirmesiniicten bir giikran-
la bitirirken, Artur Schnabel’in
giizel kentimize yaptig1 bu ilk zi-
yaretin son olmamasini temenni
ediyoruz.”

e ARTUR SCHNABEL
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Artur Schnabel'in 1931 Mart'inda iki resital verdigi

Istanbul’daki Fransiz Tiyatrosu salonunun 19.
yiizyihn ortalarindaki gériiniimi. Stislemeler,
Istanbul’un Ingiliz Biiyiikelgisi tarafindan

diizenlenmis bir baloya ait. (Metin And, Tiirkiye'de
Italyan Sahnesi, Italyan Sahnesinde Tiirkiye, Metis

Yayincilik, istanbul, 1989, s. 51.)
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Artur Schnabel’in 1931 yilinda sahneye ¢iktig1
Fransiz Tiyatrosu’na ev sahipligi eden istanbul
Beyoglu'ndaki Elhamra Pasaji’nin giiniimiizdeki dig
goriintisii.

Schnabel’in istanbul’da kul-
landig1 piyano

Schnabel Istanbul’da biiyiik bir
ihtimalle Bechstein marka bir pi-
yanoyla calmig. Otobiyografisin-
de 1933 yilina kadar Amerika’da
Steinway piyano kullanmak istedi-
ginde sanatciya bunun i¢in tim diin-
yada Steinway piyano kullanmasi
gerektiginin sdylendigini belirtiyor.
1933 yilinda Boston’da gerceklesen
Brahms Festivali’nde c¢aldiginda
kullandig1 Bechstein piyanosu, bir
piyano akorcusu ve ikinci bir piya-
noyla birlikte, 6zel olarak bu etkin-
lik icin Almanya’dan gonderilmis.
Schnabel’e gére “Birinin, muhteme-
len bir rakip girketin, Bechstein pi-
yanolarinin farkls iklimlere dayana-
madig: seklinde bir séylenti yaydi-
gin1 diigiinliyorum. Bu sdylenti pek
de inandirici degil ciinkii Bechstein
piyanolarini Avustralya, Rusya,
Tiirkiye, Yunanistan ve Norvec gibi,
tropikalden arktige kadar bitiin ik-
limlerde kullandim, performanslar
her zaman ayniydi.”2

Ek kaynaklar

Artur ve Therese Schnabel’in
oglu Karl Ulrich Schnabel [1909-
2001] de bagarili bir piyanist ve
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egitimciydi. Karl Ulrich’in kiz1
Ann Schnabel-Mottier ve kocas:
Dr. Francois Mottier glintimiizde
Mary Virginia Foreman Le Garrec’in
[1908-2012] destegiyle kurulan
Schnabel Miizik Vakfi'nin bagkan
yardimcisi ve genel bagkani olarak
goérev yapmaktadirlar. Vakif, Artur
Schnabel’in ve tiim Schnabel ailesi
sanat¢ilarinin miizikal mirasini mu-
hafaza etmeyi ve yagatmay1 amaglar.
Dr. Mottier, Artur Schnabel ve karis1
arasindaki 50 yila yayilan yazigma-
larin tamaminasahip. Kendisibenim
icin bu yazigmalari tarama nezaketi-
nigosterdi. Ne yazik ki koleksiyonun
1931 Mart’1 kapsayan bélimiinde
Istanbul gezisine dair herhangi bir
mektup, not veya program mevcut
degil. Bunun sebebi herhalde Schna-
bel ve esinin birlikte seyahat etmesi
olmali; yani biiyiik bir ihtimalle Sa-
erchinger, Artur Schnabel’e bu gezi-
de karisinin eslik ettigini sdylerken
yanlighik yapmiyor.

Artur Schnabel’in argiv mater-
yallerinin saklandig: Berlin’deki
Akademie der Kiinste'nin Musi-
karchiv’inde de Artur Schnabel’in
1931 yilindaki Turkiye konserleri-
ne iligkin herhangi bir belge, prog-
ram notu, elestiri, gazete kupiri
veya diger bir belge bulunmamak-
tadir.2* Ayni gsekilde, ABD Kongre
Kitiiphanesi’'nde bulunan, Mary
Virginia Foreman Le Garrec Kolek-
siyonu'ndaki Artur Schnabel belge-
leri, Schnabel’in Istanbul’daki per-
formanslarina dair herhangi bir ma-
teryal icermemektedir.?s Deutsches
Archdologisches Institut Istanbul ve
Orient-Institut [stanbul’daki arag-
tirmalarim da Schnabel’in Istanbul
gezisiyle ilgili ek belge saglamakta
basarisiz oldular.26%’

Piyanistimiz Hiilya Tarcan
[1949- | babas: Biilent Tarcan’la an-
nesinin, Schnabel’in Istanbul resi-
tallerinden birine gittiklerine dair
Tarcanlarin evinde gecen konusg-
malar1 hatirliyor; fakat ne yazik ki
onun da elinde etkinlikten kalan bir
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hatira belge mevcut degil. Biilent
Tarcan [1914-1991] istlin yetenek-
li bir besteci ve ayn1 zamanda beyin
cerrahiyds; yani birden fazla ugrasta
basari gosteren ve esine ender rast-
lanan insanlardandi. Kendisi ‘Tiirk
Besleri’ olarak bilinen gruptan son-
ra gelen Cumhuriyet’in ikinci ku-
sak bestecilerindendir. Tarcan’in
egitmenleri arasinda Karl Berger,
Cemal Resit Rey ve Adnan Saygun
yer almisti. Ardinda solo piyano ve
san eserlerinin yani sira orkestra,
oratoryo, bale miizigi i¢in yapitlar
birakan Tarcan’in eserleri genellikle
Tiirkiye'nin degisik bolgelerine ait
geleneksel halk miiziginden esin-
lenmigtir. Hiilya Tarcan’in hatirla-
digina gore Biilent Bey Schnabel’in
performansini Ritter’'den daha az
begenmis.

Tirk Filarmoni Dernegi’nin
Mustafa Kemal Atatirk’in 100.
dogum yildéniimiinde yayimlanan
bir kitap¢iginda da Schnabel’in zi-
yaretinden bahsediliyor. Bu kitap-
cik, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
opera, bale ve klasik miizik alanin-
da yapilan reformlara dair basilmisg
makaleleri icermektedir. Ali Emel
Tacar’in “Miizik Degisimi Yillarinda
istanbul” adli makalesi, Ust Diizey-
de Sanat Olaylar1 baglig: altindaki
boéliimde agagidaki paragraflara yer
vermektedir. Burada Schnabel’in re-
sitallerinden bahsedilmesinin yani
sira Fransiz Tiyatrosu’nun da bir ta-
rifi yer aliyor:2®

“30 ve 40’11 yillarda, Istan-
bul, davet olunan Uluslararas:
ine sahip tiyatro, operet, bale
gruplar1 ve bircok miizik virtii-
ozlar1 nedeniyle iist diizeyde sa-
nat olaylarini izleme olanagini
bulmaktayd.

Beyoglu’'nda, Majik ve Saray
Sinemalari, Taksim Gazinosu ve
6zellikle Fransiz Tiyatrosu, bu
gibi degisik kiiltiir hareketleri-
nin Istanbul’da yerlesmesine 6n-
derlik ediyorlarda.

Fransiz tiyatrosu, yaklagik

olarak 500 seyirci alabilirdi. Ti-
yatroyu M. Arditi adinda, sanat
dostu bir yurttas igletirdi. Ar-
diti, bagarilarimi, seyircilerime
daima en iyisini takdim etmeye
bor¢luyum sézlerini tekrarlarda.

Bu yillarda Fransiz ve Viya-
na operetleri sik sik, Comedie
Francaise artistleri, baglarindaen
énemli societaire’leri de bulun-
mak suretiyle her yil, Istanbul’a
gelir, klasik ve cagdasg, o yillarda,
iilkelerinde sahneye konulan ya-
pitlari tekrarlardi. Ayrica edebi-
yat ve giir matineleri tertip eder-
lerdi. Bu sanat¢ilarin énemlerini
belirtmek amaci ile birka¢ isim
verelim:

Tiyatroda: Cecile Sorel, Marie
Bell, Mme Marie Thérése Pierrat,
Robinne, Alexandre, Charles Bo-
yer, André Luguet, André Bru-
not.

Balet olarak: Loie Fuller top-
lulugu (Cagdas Balet’in kurucu-
su) Vincento Escudere Flamingo
grubu.

Miizik dalinda ise yine bir
kac isim: Rosenthal, Heifetz,
Szigetti, Cortot, Rubinstein ve
Beethoven’in inlii yorumcusu
Arthur Schnabel.

Bu sanatgilar iki veya ¢ gece
ayri ayri programlar: bizlere su-
narlardi.

Beyaz boyali, kirmiz: kadife
koltuklari olan tiyatro salonunda
bu sanat olaylarini siirekli olarak
izleyenler arasinda, kentin en ta-
ninmis kigilerini gérmek olanak
icinde idi.”

Schnabel istanbul’dan ayril-
diktan sonra

Saerchinger s6yle diyor: “Dontis
yolculugunda, miistakbel arkada-
s1 Dimitri Mitropoulos’un oldukca
kiiltiirlii dst sinifiyla taninan sehri
Atina’ya gitti.”2° [stanbul basininda
da bu ziyaretle ilgili bir haber bulun-
maktadir. Tiirkische Post’un 29 Mart
1931 tarihli sayisinda, Schnabel’in
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1931 yilinda, istanbul Pera Palas’ta bir aksam
yemegi. Pera Palas, Istanbul’u ziyaret eden kal-
buriistii insanlar agirlayan liiks bir oteldi. Burada
kalan misafirler arasinda Agatha Christie, Sarah
Bernhardt, Mata Hari, Ernest Hemingway ve Kralice
11 Elisabeth gibi tinliiler bulunmaktaydi. Artur
Schnabel ve karis1 da [stanbul gezileri sirasinda
biiyiik bir ihtimalle burada kaldilar.

Atina’daki basaris1 bagligini tasi-
yan, 26 Mart 1931 tarihli bir haber
biiltenine gore: “Atina sosyetesinin
onde gelenlerini bir araya getiren
Alman piyanist Artur Schnabel’in
onuruna, Alman biiyiikel¢i Lord
von Kardorff tarafindan biyik bir
resepsiyon verildi. Bayan Venize-
los, Digigleri Bakani Michalokopu-
los, Chamber Sophulis’in Bagkani,
Avusturya Biytikel¢isi Dr. Guenther
ve Macar Bakani von Moldovanyi re-
sepsiyonda hazir bulunmaktayd:.
Bay Schnabel, Atina’da muhte-
sem basarilar elde ediyor. Son iki
konserinde kargisinda izleyicilerin
bitmez tiikenmez alkiglarla inlettigi
kalabalik bir salon buldu.”3°
Tiirkische Post’un 8 Mart 1931
tarihli sayisinda, yani Schnabel’in
Istanbul’daki ilk resitalinden bir-
kac giin once, ilging bir haber
daha yer aliyor. Bu haberde, Artur
Schnabel’in Fransiz Tiyatrosu'nda-
ki ilk resitaliyle ayn1 giin olan 14
Mart’ta Istanbul’daki Alman cemi-
yetine ait Teutonia Salonu’nda ya-
pilmasi planlanan sezonun 7. kon-
serinin ayin 21’ine ertelenecegi du-
yuruluyor. Tabii ki bunun nedeni Is-
tanbullu miizikseverlere Schnabel’i
dinleme firsatini tanimakti. Ayin
21’indeki Teutonia Salonu konseri
ise Erika Voskow (piyano), Joseph
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Zirkin (keman) ve David Zirkin (vi-
yolonsel) tarafindan seslendirilen
piyano {iclilerinden olusuyordu:
Schubert’in Si bemol iicliisii, Anton
Rubinstein’in Re major tglisi ve
Dvorak’in Dumky ti¢liisii.

Hos bir tesadiif neticesi bu erte-
lenmis etkinlikle ayni tarihte, yani
21 Mart 1931 aksaminda Fransiz
Tiyatrosu, Tiirk klasik miiziginin
seckin besteci ve sarkicisi, sevilen
miizisyen Miinir Nurettin Selcuk’un
[1900-1981] bir konserine ev sahip-
ligi yapt1.3!

Tesekkiirler

Bana veri saglama, sorularimi
yanitlama, argiv taramasi ve cevi-
riler konusunda biiytik yardimlar:
olan Francois Mottier, Aydin Karli-
bel, Yiiksel Koptagel, Hiilya Tarcan,
Seher Tanriyar, Thijs van Dorssen,
Andreas Schachner, Anouk Jeschke,
Astrid Menz, Kevin LaVine, Ozlem
Ozarpaci, Max Schott, Jacqueline
Langley ve CSO Arsiv personeline
ictenlikle tesekkiir ederim.
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