Y NG\ L
AKDENIZ OPERA ve BALE KUL U KULTUR - SANAT DERGISI 31

Mediterranean Opera and Ballet Club Culture and Ahoazine

]

.'h;'-.:ﬂ. .

PRIMO
UOMO

SISTINE
SAPELI VE
SOPRANIST
MUSTAFA

2015 IKSV Festivali'nden

KULTUREL
MANZARALAR

The “Cultural Landscapes”
of the 2015 IKSV Festival

London
Musical Life

LONDRANIN

MUZIKAL YASAMI CEMAL RESID'IN

OPERALARI-4
LEnchantement

Biyiilenme

____ TURKIYE'DE
MUZiGiN GELISIMINE
TANIK BiR SANATCI

A KAN

Kapak: Suna Kan, Babasi Nuri Kan ile




SISTINE
SAPELI VE
SOPRANIST
MUSTAFA

1. BOLUM

| TEMMUZ 2015

Omer Egecioglu
Santa Barbara, CA, ABD
omer(dcs.ucsh.edu

PRIMO UOMO'DAN
PRIMA DONNAYA

19. ve 20. ylizyillarin prima donna'larla tanimlanan ve renk kazanan
opera diinyasina nasil gelindi? Farinelli, Caffarelli, Carestini,
Crescentini, Cuzzoni, Senesino, Siface, Marchesi, Millico, Ferri,
Velluti. Bu isimler 18. yiizy1lin meshur castrati opera yildizlariydilar.
Kazandiklar: servetler ve kendilerine gdsterilen itibar giinlimiiziin
standartlarina gore bile hatir1 sayilir diizeydeydi. Yasamlari, huylar

ve karistiklar1 skandallar, hatta capkinliklar1 kendilerinden sonra gelen
degme divanin ve tenorun kaprisli hayatina tas ¢ikaracak nitelikteydi.

Bazilari "sopranist" olarak da bilinen bu erkeklikleri yok edilmis

ses sanatgilari, diger tabiriyle primo uomo, 19. yiizyilin baslarindan
itibaren opera sahnelerinde yerlerini sopranolara birakmaya basladilar.
Prima donna'lara olan bu gegis, tarz olarak miizikte de romantizme
gecisle asag1 yukari eszamanli oldu. Bu sanatgilar i¢in opera yazan
son biiyiik ustalar arasinda Rossini ve Meyerbeer var. Onlardan sonra
operanin gergek yildizlar artik bildigimiz sopranolardi.

Vatikan ise 20. yiizy1lin basina kadar dini miizikte sopranistleri
kullanmaya devam etti. Bu kilise i¢in iki yiizyil1 agan bir uygulama
oldugu gibi ayn1 zamanda da tamamen ikiyiizl{i bir uygulamaydi,
¢linkii kiiglik erkek ¢ocuklari sopranist yapmak i¢in uygulanan
barbarca hadim islemi, kagit iizerinde kilisenin 6zbedz kendi
kurallarina ters diisiiyordu.

MUSTAFA?

Unlii castrati’ye bir daha bakalim: Farinelli, Caffarelli, Carestini...
Bunlar tabii ki Italyan isimleri. Ama opera sanatcilarina degil de
kilisede gorev alan sopranistlere bakinca bunlarin arasinda bir Mustafa
olmasi beni ¢ok sasirttt. Domenico Mustafa’nin sadece soyadinin
Mustafa olmasi degil, birgok kaynakta kendisinin Tiirk oldugundan
bahsedilmesi daha da ilging. Cilinkii Domenico Mustafa, Vatikan’in
gobeginde, Papa’nin kisisel miizik toplulugunun yonetmeni olarak elli
seneden fazla ¢alismig bir insan. Mustafa uzun yillar Sistine Sapeli
Korosu’nun sefi olmus, hatta "Direttore Perpetuo", yani koronun hayat
boyu yonetmeni olarak atanmis. Hem ses sanatgist hem de besteci

ve yonetmen olarak miizik ¢evrelerinde kendine isim yapmis, tim
hayatin1 miizige adamis bir insan. Soprano sesli bir kastrat oldugu,

ses hocalig1 yaptig1 ve zamaninda vokal besteleri ile Franz Liszt’i bile
etkileyecek diizeyde iin kazandig1 da biliniyor.



KIMDI ACABA BU
MUSTAFA?

Domenico Mustafa’nin hayatini arastirirken kendimi ister
istemez bagska bir ¢agda, 17. ve 18. yiizyillarin kastratlarla
tanimlanan olaganiistii sahne hayatinda buldum. "Meleklere
yakisan" bir ses ¢ikarmak ugruna kiiciik ¢cocuklar iizerine
yapilan ve erkekligi yok eden korkung operasyon bazen
rilyalarima bile girdi. Cocuklarina ileride belki bol para
kazanirlar diye bu insanlik dis1 iglemi reva goren anne

ve babalarin nasil insanlar olduklarini, nasil bir diinyada
yasadiklarini hayal etmeye ¢alistim. Ayn1 zamanda bu ses
sanatg¢ilarinin sahip oldugu inanilmaz yetenekler, insaniistii
vokal teknikler ve evrensel hayranlik uyandiran yasamlar1
iizerine bilgi edinip hayrete diistim. Giiniimiizde oldugu gibi
tarihte de toplumun bile bile bazi insanlik dig1 uygulamalara
nasil g6z yumdugunun bir bariz 6rnegini gérdiim. Bambagka
bir ¢agin mantigini ve estetik anlayisini kavramak i¢in gayret
sarfettim.

Peki Domenico Mustafa ger¢ekten Tiirk’miiydii? Bunun cevabi
hayir. Hem babasi hem de annesi {talya’da Perugia’da yasamis
Italyan ailelere mensuptu. Bu bilgiler dogum belgesinde
bulunuyor. Kendisinden “Tiirk” olarak bahseden herkes,
Dogu’da bir yerden olup bat1 Avrupali olmayanlari, yani devrin
Osmanlisini kastetmigse, o zaman belki bu ailenin kdklerinin
Kuzey Afrika’ya, belki de Osmanli’nin 15. yiizyil sonundaki
Italya seferlerine gittigi diisiiniilebilir. Ne yazik ki bu tamamen
spekiilasyon oluyor. Mustafa’nin “Ttirkliikle” baglantisi
oldugunu gosterecek hig bir yazili belge, delil yok. Ancak
Domenico Mustafa’nin yasami zaten oldukga ilging.

Domenico Mustafa'nin 1850°lerden bir fotografi.
(Lebrecht Music Collection)

KASTRATLARIN DUNYASI

Castrati’ye uygulanan tibbi operasyonun Tiirk¢e de hayvanlara
mi insanlara mi ve ayrica hangi anatomik detayda uygulandigini
belirten sozciikler var; “enenmek”, “igdis edilmek”, “hadim
edilmek” gibi. Ses sanat¢ilary igin “erkekligi alinmis” anlamina
Ttalyanca’da kullanilan kelimeler ise tekil/cogul olarak castrato/
castrati ya da evirato/evirati. Ben bu yazida castrato 'nun
Tiirkge karsiligi olarak “kastrat” kullanacagim. Kastratlar, yani
hadim edilmis erkek ses sanatgilari, ergenlige eristikten sonra
“kontralto”, “mezzo soprano”, “soprano” gibi bayan seslerinin
degisik perdelere uzanan niteliklerine sahip olabiliyorlard:.
Bunlarin arasinda soprano olanlar igin, hatta bazan herhangi
bir kastrat i¢in, “sopranist” sozciigii de kullaniliyordu.

Kastratlarin ¢ogu Italya’dan geliyordu.

[TALYA VE KASTRAT
EKONOMISI

Italya’da bu operasyonla erkek ¢ocuklar 7-9 yaslar1 arasinda
hadim ediliyorlardi. Anne babalarinin hirs1 ve zenginlik
umuduna feda edilen bu ¢ocuklarin kendi istekleri ile hadim
olduklarim elbette diigiinmilyoruz.

Bunlara uygulanan yontem Osmanli haremagalarina
uygulanandan degisikti. Haremagalarinin biitiin cinsel organlari
kesilip alintyordu. Operasyon 6zellikle ¢ocukluk evresinde
yapilmadigi igin zavallilarin seslerini etkilemiyordu.

Italya’da kastrat edilen kiigiik cocuklarda ise karmn bdlgesinde
yapilan bir kesim ile sperm borusu alintyor ve sonra da testisler
cikariliyordu. Anestezi i¢in afyon kullaniliyor, ¢ocuklar cildi
yumusatmak ve kan kaybini azaltmak amaciyla siit veya su dolu
bir kiivete sokuluyorlardu.

Cerrahlarin yani sira, bu igreng operasyonlar1 berberler, yani
zamanin “sézde doktorlar1” da yapiyorlardi. Bu operasyonlari
yapan insafsiz insanlardan geriye kalan notlar, anilar, istatistikler
bulunmuyor; ¢ilinkii 16.-17. yiizyillarda (ve tabii daha sonra da)
bu insanlik dis1 islem giiya yasakti. Ama sadece kgt iizerinde.

Tahminlere gore, operasyonun en popiiler oldugu yillarda
Ttalya’da her sene hadim edilen cocuk say1s1 dért bini buluyordu.
Zamanin hijyen diizeyi ve hastalik / temizlik anlayigini da
biliyoruz. Ameliyat1 geciren her bes ¢ocuktan dordiiniin hayatini
kaybettigi diisiiniilityor. Saglam ¢ikanlarin da sadece bir avucu
operatik ses sanatgisi olabiliyordu.

Operasyondan sonra geng ¢ocuklar konservatuvarlara
gonderiliyor, burada on y1l1 agkin bir siire ok siki bir egitimden
gegiyorlardi. Ses kontrolu ve soluk giicii kazanmalart uzun
zaman alan yogun bir diizen ve disiplin gerektiriyordu. Ornegin
1780’1lerde Napoli’deki "Conservatorio di Sant' Onofrio"de
kastrat gocuklarmn giinliik programi soyleydi: Sabah bir saat gii¢
pasaj ¢aligmasi, bir saat edebiyat, bir saat ayna oniinde solfe;j.
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Ogleden sonra yarim saat miizik teorisi, yarim saat kontrpuan ve
dogaglama galigmasi, bir saat edebiyat.

KASTRATLARIN
BEDENSEL
OZELLIKLERI

Biitiin kastratlara 6zgii 6zellikler; yetiskenlerde girtlak

¢ikintist olmamasi ve viicutlarinin kilsiz ve tilysiiz olmasiydi.
Kastratlarin cinsel organi da genellikle normalden ufak
gelisiyordu. Her zaman merak edilen bir sorunun cevabini da
hemen vermek gerek: Evet, kastratlar normal cinsel iliskiye
girebiliyorlardi, hatta bazi iinlii kastratlarin ¢apkinliklart
yiiziinden baslar1 ¢ok agrimigti - Marchesi, Bernacchi, Chiarini,
Caffarelli, Consolino ve Siface bu ¢apkinlar arasinda yer aliyor
- ama elbette ki cocuk yapamiyorlardi. Cinsel i¢giidiiniin
kastrattan kastrata ¢ok biiyilik degisiklikler gosterdigi de
biliniyor. Siface’nin hikayesini daha sonra gorecegiz.

Kastratlarin viicutlarinin gelismesinde de bazi diger anomaliler
de ortaya ¢ikmaktaydi. 18. yiizyilda Italya’dan yazan bir gezgin
gozlemlerini soyle dile getiriyor: “Sopranistlerin ¢ogu sisman
ve kisirlagtirilmig horoz gibi semiz, agizlari, arkalari, kollart,
gogisleri ve ¢eneleri yuvarlak ve kadinimsi goriiniiste oluyor.
Bir sosyal ortamda karsilagtiginiz zaman bu kocaman adamlarin
¢ikardig1 ¢ocuksu ses insani saskina geviriyor”. Kastratlarin
genellikle olduk¢a uzun boylu oldugu da biliniyor...

Londra’da Handel'in Flavio operasindaki kastratlari gosteren bir
karikatur (William Hogarth, 1726). Solda kastrat Senesino, ortada
soprano Francesca Cuzzoni ve en sagda da kastrat Berenstadt yer
aliyor. Gravdir, kastratlarin olagan disi viicut goriniimleriyle alay
ediyor. Zamanin anlayisina gore, genis gogls kafesleri sayesinde
gucli nefes kontrolu olan kastratlar, hormonal dengesizlik nedeniyle
genellikle sismanlama egilimli ve viicutlarina gore kol ve bacaklari
oransiz gelisen insanlardi.
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Peki, kastratlarin sesi bildigimiz kadin veya ¢ocuk sesinden ne
acidan degisikti? Patrick Barbier bu fenomeni soyle 6zetliyor:
“Kastratlarin sesi normak erkek sesinden hafifligi, esnekligi

ve yiiksek notalara erisebilme yetenegi ile; kadin sesinden ise
parlakligi, berraklig1 ve kuvveti ile ayriliyordu. Ayn1 zamanda
cocuk sesinden de iistiindii, ¢linkii bir yetigkin viicudun kas
giiciinil, teknigini ve ifade olgunlugunu tasiyordu”. Kastrat
sesinin ¢ekiciligi sadece ¢ok genis bir yelpazeyi kapsiyor olmasi
degil, olaganiistii diizeyde gii¢lii, uzun soluklu ve ige isler
nitelikte olmasiydi.

KILISE'NIN ROLU:
‘MULIER TACEAT IN
ECCLESIA’

Polifonik miizigin bir 6gesi olarak soprano partisyonlar, biiyiik
vokal miizik iistadi Palestrina’nin yasadig1 zaman olan 16.
yiizyilda kadinlara yasak oldugu i¢in, ¢ocuklara veriliyordu. Bu
uygulama soprano ses ¢ikarabilen, ama sarki sdylemesi yasak
olmayan, tistelik ¢cocuk da olmadiklari i¢in ses kontrollari {istiin
olan kastratlar1 6n plana ¢ikardi.

Roma’da kastratlarin miizik hayatinda rol almaya baslamasinin
hemen arkasindan Kilise de kastratlar1 kullanmaya bagladi.
1599 yilinda Papa’nin kisisel korosu olan Sistine Sapeli
Korosu’na alinmus olan iki Italyan kastrat vardi. Bunlarin sayisi
giderek artti. 1625 yilina gelindiginde Sapel korosunun biitiin
sopranolari kastratlardan olusuyordu.

Italya’da opera ve kilisenin hizmetinde bulunan sonu gelmez

bir kastrat iiretiminin yiizyillarca devam ettigini goriiyoruz.
Kastratlarin hem operada, hem de kilise miiziginde bu kadar
yaygin kullanilmast sasirtici, ¢iinkii bu uygulama kilisenin kendi
ogretisiyle acik celigki icinde. Kati katolik kurallarina gore,
6liim kalim meselesi olmadigi siirece, insan viicudu iizerinde
ameliyat yasakt1.!

Bazi din adamlar1 “kastrat ekonomisine” karsi ¢iktilarsa da,
Kilise kendi kanunlarini ¢igneyerek, bu insanlar tarafindan
iiretilen miizigin Tanr1’y1 kutsamak i¢in oldugu bahanesiyle,
kastratlarmn kullanilmasina izin verdi. Béylece Kilise Italya’da
yapilan bu vahsi islemin yiizyillarca devam etmesine goz
yummus oldu. Toplumun, 6zellikle eglence sektoriiniin, daha da
6nemlisi kilisenin, ikiyiizI{iliigl ile yasamini devam ettiren bu
uygulama 20. yiizy1lin basina kadar devam etti.

Kastratlara diger Avrupa lilkelerinde oldugu derecede sempatisi
olmayan tek onemli iilke Fransa olmustu. Jean-Jacques
Rousseau bu konuda sdyle der: “Italya’da doganin verdigini
para hirst ugruna hige sayan ve gocuklarini bu operasyona teslim
eden hain babalar var.”

Kastratlarin 17. yiizyilin ortalarindan 19. yiizyilin bagina kadar
kazandiklar iin, simarikliklar1 ve 6zel hayatlarindaki dramlardan



bagka, fiziksel eksiklikleri de insanlarda ister istemez marazi bir
ilgi uyandirmis olmali. Operatik kastratlar hakkinda giiniimiize
kadar gelen ¢ok sayida anekdot var.

FARINELLI

Zamaninda her biri birer yildiz olan operatik kastratlar arasinda
evrensel sliperstar statiisii kazanmis olan kastrat, sahne ismi
Farinelli olan, Carlo Broschi’ydi (1705-1782). Kastratlarin

¢ogu fakir aile cocuklariydi ama Farinelli’nin babasi valiydi;
yani kendisi bir istisna olarak zengin bir aileden geliyordu.
Farinelli, i¢inde yasadig yiizyilin en {inlii opera sanatgist oldugu
gibi gelmis gegmis en biiyiik sarkici olarak kabul ediliyor.
Farinelli’nin iinii kastrat sanatg¢ilarin ve onlar i¢in yaratilmig olan
“opera seria” tarzinin yok olmasindan sonra bile devam etti.

18. ylizyilin siiperstar ses sanat¢isi kastrat Farinelli'ydi (Carlo
Broschi). Tabloda ilham perisi Euterpe, Farinelli'nin basina defne
yapraklarindan tag yerlestirirken. (Farinelli Crowned by Euterpe and
Attended by Fame, Jacopo Amigoni, 1735).

Farinelli hayattayken bile bir efsane statiisii kazanmigti. Bunun
temel nedeni sesinin olaganiistii giizelligiydi, ama kadin-erkek
aras1 goriiniimiiniin ve yumusak karakterinin de bu basarida pay1
oldugu muhakkak. Farinelli mesleginde cok iist diizeye gelmis
bir ses sanatgisi ve gergek bir profesyoneldi. Sesinin kalitesine
ek olarak, sesinin genisligi, tonlamasinin mitkemmelligi, miithig
nefes kontrolu, sesinin kivrakligi ve siislemelerindeki ustalik

da efsanevi boyutlardaydi. Kaynaklara gore, en pesten tize sesi
iicbuguk oktava ulagiyordu. Bazi biyografilerinde bir nefeste
ikiytizelli nota sdyleyebildigi ve bir notay: bir dakikadan uzun
bir zaman siirdiirebildigi yaziyor.

Farinelli hergiin meditasyon yapar ve ibadetini de eksik
etmezdi. Sahne hayatindan ayrildiktan sonra evine bir sapel bile
yaptirmustt. Cok miitevazi bir insan oldugu séylenir. Emekli
olduktan sonra sadece arkadaglari ve ziyaretgileri igin sarki
sOylerdi; o da eger 1srar ederlerse. Kendisini ziyaret eden

geng kastratlara sdylemeleri i¢in baski yapmaz, bunu yapip
yapmamay1 kendilerine birakirdi. Nazik ve iyi niyetli bir
insandi. Kendi s6zlerine gore, hayatinin sonunda kendine bigtigi
basari 6lgiisii, yasaminda kimseye zarar vermemis olmastydi.
Gergekten de bu giizel goriiniislii, efsanevi sarkici, kendisine
verilen “Ilahi Farinelli” 1akabim hak etmisti.

G. . HANDELIN
KASTRATLARI

Handel’in Ingiltere’de yasadig1 zamanlarda en biiyiik opera
artistleri soprano veya tenorlar degil, kastratlardi. En popiiler
olanlar1 miithis ticretler alir, her gittikleri yerde halk cosar,
bunlarin hayatlarini yakindan takip ederlerdi.

G. F Handel's kastratlari
Senesino (Francesco Bernardi, 1686-1758) ve
Carestini (Giovanni Carestini, 1704-1760).

Handel, Londra’da siiperstar Farinelli ile hi¢ caligmad: - hatta
Farinelli Londra’da Handel’e rakip bir opera toplulugunda
sOyledi - ama kastratlar Senesino ve Carestini, Handel’in
eserlerinde 6nemli roller aldilar. Handel, 6zellikle kontralto
kastrat Senesino i¢in ¢ok sayida rol yaratti. Bunlardan ilki
“Radamisto” operasindaydi. Daha sonraki yillarda Handel,
ozellikle Senesino’nun sdylemesi igin bir diizineyi agkin operada
roller besteledi. Bunlarin arasinda, Giulio Cesare, Tamerlano’da
Andronico, Rodelinda’da Bertarido, Floridante ve Ottone
sayilabilir.

Kastrat Senesino agir1 huysuz, dedikoducu, kendini begenmis ve
gecgimsiz bir insand1. Handel ile olan iligkisi de bu yiizden sona
erdi. 1733’te Handel’in opera toplulugundan ayrilinca yerine
kastrat Carestini gecti. Carestini sopranoydu. Handel onun i¢in
eserlerinde iki oktavi gegen pasajlar ve virtiioz aryalar yazdi.
Carestini ile Handel’in igbirligi ¢ok siirmediyse de bestecinin
kastrat i¢in yarattig1 roller arasinda Alcina’da Ruggiero ve
Ariodante’de bagrol var. Sdylentilere gore Carestini Alcina’nin
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miiziginin sohretine yakisacak kadar zor olmadigini diisiiniip
sikayet ediyordu. Handel hem besteci hem de isveren olarak
ayni fikirde degildi; sonunda Carestini’ye; “Hayvan herif” dedi,
“hangi miizigin senin i¢in daha uygun oldugunu benden iyi

sen mi bileceksin? Benim yazdigimi sGylemezsen parani zor
alirsin.”

KASTRATLAR [CIN
OPERALAR

Handel’den baska diger biiyiik opera bestecileri tarafindan da
kastratlar i¢in yazilan veya i¢inde kastratlar i¢in 6nemli rollerin
yer aldig1 birgok opera vardir. Birka¢ 6rnek verelim:

Peri L’Euridice (1600); Monteverdi La favola d'Orfeo (1607),
L'Incoronazione di Poppea (1642); Gluck La clemenza di

Tito (1752), Orfeo ed Euridice (1762); Vinci Semiramide
riconosciuta (1729), Artaserse (1730); Handel Floridante
(1721), Flavio (1723), Julius Caesar (1724), Tamerlano (1724),
Rodelinda (1725), Orlando (1733), Alcina (1735), Ariodante
(1735), Serse (1738); Vivaldi Ercole su'l Termodonte (1723),
Dorilla in Tempe (1726), L'Olimpiade (1733); Griselda (1735);
Arne Artaxerxes (1762); Haydn I1 Mondo della Luna (1777);
Mozart Mitridate (1770), Idomeneo (1781), La clemenza di Tito
(1791); Cherubini Pimmalione (1809); Rossini Aureliano in
Palmira (1814); Meyerbeer Il Crociato in Egitto (1824).

Onemli operatik kastratlar arasinda sonuncusu Giovanni Batista
Velluti (1780-1861) oldu. Giacomo Meyerbeer, yukaridaki
listenin sonunda yer alan ve promiyeri 1824°te Venedik’te
yapilan Il Crociato in Egitto operasim 6zellikle Velluti i¢in
bestelemisti.

MOZART LONDRA DA

Mozart ve babasi Leopold 1764-65 yillarinda Londra’dayken
zamanin iinlii kastratlarindan Giovanni Manzuolli ile
tanigmuslardi. Biiyiik bir ihtimalle ¢ocuk Mozart da bu firsattan
istifade edip Manzuolli’den dersler almis; insan sesinin neler
yapabilecegini, bu emsalsiz hazineyi nasil kullanabilecegini
birinci elden 6grenmisti. Daha sonra Manzuolli 1771°de
Mozart’in Milano’da verilen Ascanio in Alba (K.111) operasinin
promiyerinde Ascanio’yu seslendirdi, ama gosterdigi asir

para hirs1 ve huysuzlugu ile geng Mozart’1 ¢ok sinirlendirdi.
Bu hadisenin bahsini Mozart’in babasina yazdigi mektuplarda
bulmak miimkdin.

Mozart’in kastratlar i¢in besteledigi baska eserleri de var.
Omegin, Milano’da 1773 yilinda besteledigi iinlii solo moteti
Exultate, jubilate (K.165), kastrat Venanzio Rauzzini igin
yazilmist1.
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KASTRAT ANEKDOTLARI

Kastratlar ayn1 eserlerde sdyleyen tenorlardan ve baslardan
en az iki kat daha fazla iicret aliyorlardi. Aldiklar1 yiiksek
ticret ve hediyelere ek olarak, operatik kastratlar soylular
tarafindan da taltif ediliyorlar, invanlarla ve madalyalarla
sereflendiriliyorlardi. Istedikleri kastratlar1 dinlemek igin
hiikiimdarlar adeta bir yaris i¢indeydiler, yapmayacaklari sey
yoktu.

Baldassare Ferri: 1645 yilinda Polonya Kraliyet Saray1’'nda
sanatci olan Italyan kastrat Baldassare Ferri (1610-1680), Isvec
Kraligesi Christina tarafindan Isve¢’e davet edildi. Ama o tarihte
iki lilke savas halindeydiler. Kralice Avrupa’da iinii dort bir yana
yayilmig olan bu operatik kastrat1 dinleyebilmek i¢in Polonya
kralindan iki haftalik bir ateskes rica etti. Savas, Ferri’nin agkina
gegici olarak durduruldu. Christina sahsi kraliyet gemisini
Polonya’ya gondererek Ferri’yi aldird1 ve Isveg’e getirtti. Bu
miizik aski degil de nedir? Sonradan katolik olan bu ¢ilgin
kraligenin René Descartes’in zamansiz dliimiinde de roli
oldugunu unutmamak gerek. 2

Siface: Unlii kastratlardan Giovanni Francesco Grossi (1653-
1697), opera diinyasinda Siface olarak biliniyordu. Siface ¢apkin
kastratlardand1 ve ¢capkinlig1 yiiziinden sonu da kotii oldu. Siface
sahne hayatindan ayrildiktan sonra Bologna’da yasiyordu. Bu
sehirde soylu Marsili ailesinden Markiz Marsili’nin dul bir kiz
kardesi vard1. Siface bu bayanla arkadas oldu, bilyiik bir agk
yasamaya basladi. Bu Marsili ailesinin hi¢ hosuna gitmemisti.
Hemen bayani sehirdeki San Lorenzo manastirina kapattilar ve
sorunu bdylece ¢ozdiiklerini zannettiler. Siface’nin istahini ve
cesaretini hesaba katmamislardi. Siface manastira bir giris yolu
bulup gizli agk macerasina devam etti. Ama ne yazik ki yasak
iliskisini kendine saklayamadi: 6niine gelen herkese marifetini
ballandira ballandira anlatiyordu. Sabri tasan Marsili ailesi

bu ylizkarasini kokten halletmeye karar verdiler: 29 Mayi1s

1697 tarihinde Siface, Bologna’dan Ferrara’ya giderken yolda
Marsililerin tuttugu kiralik katiller tarafindan tuzaga diistiriilerek
oldiraldi.

Crescentini: Bir bagka kastrat hikayesi de Napoleon
Bonaparte’la ilgili. Napoleon’un Viyana’da dinleyip hayran
kaldig1, sonradan da Paris’e saray tiyatrosuna davet ettigi
kastrat Crescentini, bir siire sonra imparator tarafindan
“Crown of Lombardy” madalyasiyla taltif edilmisti. Sadece en
basarili subaylara verilen bu madalyanin kendilerinin yanisira
Crescentini’ye verilmesi Napoleon’un subaylarini kdpiirtmiistii.
Diisiiniin ki bu saygin nisan bir gaziye degil de bir sarkiciya
veriliyor, iistelik de bir kastrat! Bu sikayet ve soylentiler saray
tiyatrosunun bir diger sanatgisi olan Italyan soprano Madam
Grassini’nin kulagia gidince Grassini’nin sdyledikleri de
tarihe gegmis durumda: “Evet, ama,” demis Madam Grassini,
“cogunuz sapasaglamsiniz ve madalyaya layik goriilmiissiiniiz.
Crescentini’nin yarali oldugunu unutuyorsunuz!”



Sistine Sapeli Korosu'nun normal olarak soyledikleri salon. Bu
salonun tavanindaki tinll freskolar Michelagelo tarafindan yapilmisti.
(Nippon Television Network Corporation, Tokyo.)

Farinelli: $6hretinin zirvesindeyken Ispanya’da birkag yil
gecirdi. Ispanya kral1 V. Philip tahttan gekilip yerine oglunu
gecirdikten sonra, geng kralin kisa zamanda 6liimii ile tekrar
doniip makamina oturmak zorunda kalmisti. Kral ileri derecede
melankoliden ve depresyondan muzdaripti. Devletin en dnemli
islerine bile bakamiyordu. Tkinci esi kralige Elizabeth Farnese,
32 yasindaki Farinelli’yi Madrid’e davet etti. Kralice nin
hazirladig1 mizansen ile Farinelli’nin sarkilarini - sanki sans
eseri gibi - bagka bir odada olan, Philip’e dinletti. Farinelli’nin
miizigi ile kendini bir anda ¢ok daha iyi hisseden Philip, biiyiik
paralar, hediyeler ve payeler vererek sanat¢inin Madrid’te
kalmasini sagladi. Kral, Farinelli’nin Madrid’e gelmesinden
sonra dokuz sene daha yasadi. Sdylentilere gore, Madrid’te
kaldigi bu siire iginde Farinelli Philip’e her aksam ayn1 dort
sarkty1 soyliiyordu. Bunlarin ikisi kesin biliniyor: Hasse’nin
Artarse (1730) operasindan “Pallido il sole” ve ayn1 operadan
“E pur questo dolce amplesso”. Diger iki parganin ne oldugu,
sanat¢inin her gece sdyledigi dort esere ek olarak kral i¢in
repertuvarindan bagka aryalar da séyleyip sdylemedigini
bilmiyoruz.

Farinelli zamanla Ispanya kraliyet ailesi iizerinde, Rasputin’in
son Rus Cari lizerinde elde ettigi niifuza benzer, mutlak bir giice
sahip oldu. Voltaire, bagyapitlarindan Candide’de bir karakterin
agzindan Farinelli’nin kazandi8: politik gii¢le isim vermeden
sOyle alay ediyor: “Ben Napoli’de dogdum... Orada her sene
iki-ii¢ bin ¢ocugu hadim ederler. Bazilar1 ameliyat neticesi 6liir,
bazilar1 kadin sesinden daha giizel bir sese sahip olur, bazilar
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ise tilkeleri idare edecek makamlara gelirler!

Farinelli’nin bir krala dokuz sene her gece ayni dort sarkiy1
sOyleme senaryosu Werner Herzog/Klaus Kinski isbirligi ile
beyazperdeye aktarilabilirdi sanirim!

SISTINE SAPELI
KOROSU

Kastratlarin kullanildigi en 6nemli kurulus Vatikan’daki Sistine
Sapeli’ydi. Bu sapel Papa IV. Sixtus tarafindan 15. yiizyilin
sonunda insa ettirilmisti. Adin1 da bu nedenle “Sixtus’tan
almistir. Tavaninda Michelangelo tarafindan yapilmis olan dini
temal1 freskolar, Ronesans’in en degerli sanat eserleri arasinda
degerlendirilir. Sapelin Papa’nin kisisel korosu olarak ¢aligsan
miizik toplulugunun kokleri ise 6. yiizyilda Papa I. Gregory
‘nin kurdugu “Schola Cantorum”a kadar uzanir. O zamandan
beri gesitli diizenleriyle Vatikan’da hizmet veren koronun iiye
say1st Papa X. Leo (1475-1521) tarafindan 32’ye ¢ikarilmisti.
Sapel’de koroya eslik edecek bir org olmadig gibi, ses
sanatgilari sanatlarini bagka bir miizik aletinin de esligi olmadan
icra ederler. Giiniimiizde kullanilan “a capella” teriminin bu
toplulugun icra metodundan geldigi diisiinilityor.

Sistine Sapeli Korosu'nun 4 Mart 1898'de cekilmis resmi fotografi.
Mustafa &n sirada en solda oturuyor. Bu fotografta Mustafa’dan
baska alti kastrat daha yer almakta. Herhalde bu en ¢ok sayida

kastratin bir arada goriintiilendigi fotograf 6zelligini tasiyor. 18. yiizyil
karikaturlerinin aksine kastratlarin viicut¢a goze batan anormallikleri
acik bir sekilde gozlenmiyor.

Sapel’de Ronesans’1in baginda gorev almis miizisyenler arasinda
Dufay, Josquin ve Palestrina gibi {inlii miizisyenler vardi.
Fransiz-Flaman Guillaume Dufay (1397-1474), Josquin Després
(1450-1521) ve Ttalyan Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-
1594), klasik bat1 miiziginin kékenini ve polifonik miizigin
gelisimini incelerken dgrenilmesi gereken miizisyenler arasinda
yer alirlar.

Bunlardan Dufay, Ronesans’in baslangicinda yasamis polifonik
miizik ustalarindandi. Eski, yani Ortagag tarzina bagli kalan
eserler bestelemis, ama bu eski formlar1 kullanimindaki ustalik
ve melodi becerisiyle taninmigtir. Kendisi bir papaz olan Dufay
15. yiizyilin 6nde gelen bestecileri arasinda yer alir.
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Sadece Josquin olarak bilinen Ronesans bestecisi Josquin
Despreés ise, Dufay ile Palestrina arasindaki yillarda yagamisti.
Ronesans tarzinin gittikge gelisen polifoni ustalarindandi.
Josquin 16. yiizyilda yazdig1 ¢ok sayida eserle caginin en biiyiik
bestecisi olarak {in yapti. Josquin’in Barok ¢aginin baslamasiyla
unutulan miizigi 20. yiizyilda tekrar ortaya ¢ikarildi ve
seslendirildi.

PALESTRiNA VE SISTINE
SAPELI'NDE SKANDAL

Dufay ve Josquin gibi kilise i¢in besteledigi eserlerle iin

yapan Giovanni Pierluigi da Palestrina (‘da Palestrina’ yani
‘Palestrinali’) 16. ylizyilin en biiyiik bestecileri arasinda sayilir.
Hayatimin en aktif boliimiinii Roma’da gegirmis, besteledigi
dini eserler nedeniyle daha sonraki nesiller tarafindan “Katolik”
besteci ve “Miizigin Prensi” olarak taninmustir.

1551°de Palestrina’da baspiskoposluk yaparken daha sonra
papaliga secilen II. Julius tarafindan St. Peter Basilica
Korosu’nun bagina getirilmis, bundan birkag y1l sonra

da Papa’ya ithafen besteledigi dini eserleri yayinlamaya
baslamistir. Palestrina’nin miizigi Romantik ¢agda eski ustalarin
eserleri ortaya ¢ikarilip tekrar moda olmaya baslayinca - ki
bunlarmn arasinda J. S. Bach’in eserleri de bulunuyor - bir kiilt
statiisiine ulagsmistir. Bu akimi baslatan ve siirdiiren 6nemli bir
etken ise 19. yiizyilin Sistine Sapeli Korosu’nun repertuvari ve
koronun Palestrina’nin miizigini icra etmekte gosterdigi beceri
ve dzen oluyor.

Evli oldugu halde, Ustelik sesi de begenilmezken hemserisi Papa II.
Julius tarafindan Sistine Sapeli Korosu'nda atanan 16. ylizyilin tnli
bestecisi Palestrina.
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1555 yilinda Papa Julius, hemsehrisi Palestrina’y1 Sistine Sapeli
Korosu’na atadi. Bu atamaya Sapel’in elemanlari kesinlikle
kars1 ¢iktilar. Herseyden dnce Palestrina evliydi - buna izin
verilemezdi. Ustelik de iistadin sesi ¢ok kotiiydii. Ama Papa’ya
kendi evinde kars1 ¢gikmak zor olmali ki, Palestrina Sapel’e
atandi. Ayni1 sene Julius’un Sliimiinden sonra yeni Papa

II. Marcellus zamaninda da burada kalmay1 becerdi. Ama
Marcellus Papa olduktan birkag¢ hafta sonra dliiverdi. Yerine
gecen IV. Paul, koro iiyelerinin evli olmamasi gerektigi kuralini
harfiyen uygulayarak hem Palestrina’y1 hem de bu kurala
uymayan iki diger koro iiyesini isten att1. Bagka patronlar i¢in
Roma ve yakinlarinda miizisyen olarak ¢calismaya devam eden
Palestrina, 1560-70 aras1 linlinii saglamlagtiran bir ¢ok eser
yayinladi. Gliniimiizde de en iyi bilinen eserleri arasinda yer
alan Missa Papae Marcelli de bu zamanda yayinlanmistir. Bu
biiyiik koro miizigi bestecisi 1570’lerde ii¢ oglundan ikisini

ve ardindan da esini Avrupa’y1 kasip kavuran veba hastaligina
kaybetti.

18. yiizyilda Sapel’in yoneticileri arasinda ¢ok iinlii isimler
vardi. Mustafa’dan bir dnceki yonetmen Giuseppe Baini
(1775-1844) 1795°de koronun basina gecti. Bu gorev 1848’de
Domenico Mustafa’ya verildi. Yonetmenligi 1898 ile 1956 aras1
Lorenzo Perosi (1872-1956) yapti. 2010 yilindan beri koronun
sefligini, 1967 Torino dogumlu papaz Massimo Palombella

yapiyor.

SISTINE SAPELI
ZIYARETCILERI

1770 yilinda babasiyla Italya’y: ziyaret eden 14 yasindaki
Mozart Roma’dayken Sistine Sapeli Korosu’nun
repertuvarindaki en sevilen eser Gregorio Allegri’nin
“Miserere”siydi. Koronun sdyledigi eserlerin notalari

Sapel disinda mevcut olmadig gibi bunlar devlet sirr1 gibi
saklaniyor, disar1 sizdiranlara biiyiik cezalar veriliyordu. Eser,
Mozart’1n ziyaretinden neredeyse 150 sene 6nce bestelenmis
oldugu halde notas1 Sapel’den disar1 ¢ikmamisti. Mozart
efsanesine 14 yasindaki miizisyen tarafindan bir mucize de
burada eklendi. Mozart “Miserere”yi, St. Peter kilisesinde
Paskalya ayininde dinledi. Kiliseden ayrilir ayrilmaz kulaktan
duydugu miizigi hemen kagida gegirdi (Bu Miserere, biri bes
digeri dort sesli iki koro i¢in bestelenmistir.) Hemen hepsini
yazmist: ama birkag notadan emin degildi. {1k firsatta koroyu
bir kez daha dinledikten sonra biitlin diizeltmeleri yapti, ve
bdylece Allegri’nin “Miserere”sinin notasi Sistine Sapeli
miizisyenlerinin tekelinden ¢ikmis oldu.

Diger ziyaretciler: Roma’y1 ziyaret eden miizisyenler mutlaka
Sistine Sapeli Korosu’nu dinlemeye gidiyorlardi. Bunlarin
arasina Louis Spohr (1816), Felix Mendelssohn (1830), Hector
Berlioz (1831), Otto Nicolai (1837), Fanny Mendelssohn Hensel
(1839), Franz Liszt (1839), Charles Gounod (1840), Georges
Bizet (1856) sayilabilir.

Sapel’de duyduklart miizik ve 6zellikle “Miserere” lizerine
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izlenimlerini ifade eden (olumlu ya da olumsuz) ¢ok sayida
yazar, sair, filozof ve gezgin de bulunuyor. Ornegin, Ralph
Waldo Emerson, Mary Shelley, Goethe, Chateaubriand,
Stendhal, Tolstoy, Hans Christian Andersen bunlarin arasinda.

Burada ilging bir tarihi noktay1 vurgulamak gerek: iinlii

Ingiliz sair Percy Shelley (1819) ve romanci Charles Dickens
(1846), Roma’y1 ziyaretlerinde Sistine Sapeli Korosu’nu
dinleyememislerdi. Neden biliyor musunuz? Bilet bulamadiklari
igin!

KILISEDE KASTRATLARIN
SONU

Kilise kastratlar1 kullanmaya 1902 yilinin sonuna kadar devam
etti. 1902°de Papa XIII. Leo, Sistine Sapeli’nde kastratlar
tamamen yasaklayan emri imzaladi. Boylece kilise korosunda
kastrat donemi de dodo kusu misali 1902°de tarihe karigmig
oldu. Mustafa da zaten Sapel’den 1903’iin basinda ayrilip
emekli olmustu.

Sistine Sapeli Korosu’ndaki son kastrat olan ve 1924’te 64
yasinda 6len Alessandro Moreschi’nin yaptig1 ses kayitlari

var. Moreschi o zamanlar sesinin en verimli oldugu yaslari
gecirmis olsa bile, bu kayitlar kastratlarin seslerinin elimizdeki
yegane Orneklerini olusturuyor. Moreschi’nin 1902 ve 1904
yillarinda kaydettigi 17 par¢anin i¢inde Bach-Gounod “Ave
Maria” ve Sistine Sapeli Korosu elemanlar: ile sdyledigi Mozart
“Ave Verum” bulunmakta. Bu ilging kayitlar binbir giicliikle
dijital ortamda temizlenip Pavilion Records tarafindan CD’ye
aktarilmis.

Sistine Sapeli Korosu'nun 20. ylizyilin basinda cekilmis bir fotografi.
Domenico Mustafa en arka sirada sagdan besinci, sadece basi
goriiniyor. “Son kastrat” sayilan Alessandro Moreschi (1858-1924)
ise orta sirada sagdan dordiincd.

1- Dinyanin glinesin etrafinda dondigind soyleyen
Galileo'yu Kilise'nin ancak 1992'de ve 13 yil siiren uzun
incelemelerden sonra affettigini unutmayalim.

2- Descartes’in Stockholm’de Christina’ya hoca olarak
calisirken, kralicenin ginlik programina uymak tzere
sabahlari ¢ok erken kaldirildigindan zatiirre olup 6ldugi
disundluyor.
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