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Donizettl |
Operalarindaki
Kraliceler ve

_eyla Gencer

Omer Egecioglu
Santa Barbara, CA, ABD
omer@cs.ucsb.edu

ftalyan opera iistadi Gaetano Donizetti'nin ingiltere
tarihinde 6nemli yer alan Tudor ailesinin unutulmaz
hiikiimdarlarini kaynak alarak besteledigi ve “Tudor
operalan” olarak bilinen eserlerin arasinda Anna Bolena
(Anne Boleyn) (1830), Maria Stuarda (Mary Stuart)
(1835), ve Roberto Devereux (Robert Devereux) (1837)
yer alir. Bu ii¢ operadaki soprano basrolleri “Donizetti’nin
ti¢ kralicesi” olarak bilinmektedir.

20. yiizyihn ilk yarisinda popiilerligi olduk¢a azalan bu ii¢
operadan ozellikle Maria Stuarda ve Roberto Devereux,
Donizetti'nin diinyaca tinlii Tiirk yorumcusu “La Diva
Turca” Leyla Gencer (1928-2008) tarafindan 1960’h
yillarda tekrar canlandinilip diinya opera repertuvarina
kazandinlmisti. 20. yiizyiln ikinci yarisinda, 6zellikle bu
operalarin yeniden dogusu miinasebeti ile Donizetti’ye
gosterilen ilginin alevlenmesi ise “Donizetti rénesansi”
olarak biliniyor.

Tudor operalarinin konulari ingiliz Tudor kraliyet ailesinin
1 6. yiizyilin ikinci yarisindaki yasamus, ozellikle kral VIIl.
Henry’nin zamaninda ve onun éliimiinden sonra tahtina
¢ikan kralicelerinin dramlan izerine kurulmus.

Tudor krallarinin ilki VIl. Henry’nin (1457-1509) oglu olan
ve 1509da Ingiltere tahtina gecen VIII. Henry (149 1—
1547), krallign siirecinde Ingiltere'yi Katolik Kilisesinden
ayrip Papa'dan bagimsiz Anglikan Kilisesini kurmus,
kendisi de bu kilisenin basina gecmisti. Calkantili yasami
ve olayli asklari ile taninan Henry, birbiri arkasindan
evlendigi alt kadindan ikinci esi Anne Boleyn'i 1536
yilinda, besinci esi Catherine Howard'i ise 1542 yilinda
baslarini kestirerek oldtirtmiisti.

Anne Boleyn (1501/1507-1536) ile VIII. Henry'nin
Elizabeth (1533-1603) adl bir kizlari oldu. Elizabeth VIII.
Henry'nin ilk esi Aragonlu Catherine'den olan en biiyiik
kizi Kralige I. Mary'nin 6liimiinden sonra, 558'de I.
Elizabeth olarak Ingiltere tahtina gecti.

II. Essex Kontu olan Robert Devereux (1565-1601), I.
Elizabeth’in cok hayranlik duydugu ve saray erkanina
dahil ettigi ihtirash bir asilzadeydi. | 599da Irlanda'daki
basarisiz askeri harekatindan sonra gézden diistii. Bunun
arkasindan Elizabeth’e karsi baslattigi baskaldirma
basarnisiz olunca 1601 yilinda vatan haini olarak basi
ucuruldu. VIII. Henry’nin ikinci esi Anne Boleyn ve iki Tudor kraligesi: Mary Stuart ve |. Elizabeth

Kralice I. Elizabeth (1533-1603)
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Daha bir yasina girmeden [skog tahtina cikan kralice Mary Stuart
(1542—1587), VII. Henry’nin kizi Margaret Tudor’un torunuydu. 1567

senesinde tahtini oglu James’e birakarak ingiltere’ye kagmak zorunda kalmisti.

Mary’nin kendi tahtinda gozii oldugunu diisiinen . Elizabeth tarafindan 1587
yilinda basi kesilerek oldiiriildii.

Donizetti’nin bu tarihi karakterleri konu alan Tudor operalarina
kisa bir goz atalim.

Anna Bolena

Bunlarin birincisini Anna Bolena, Ingiliz kralice Anne Boleyn’in yasamini

konu aliyor. Operanin librettosu zamanin tinlii librettisti Felice Romani
tarafindan kaleme alinmis. Donizetti, operanin basroliinii zamanin 6nde gelen
sopranolarindan Giuditta Pasta icin bestelemis ve eserin ilk seslendirilisi bu
soprano ile Milan Teatro Carcanoda 26 Aralik 1830 tarihinde gerceklesmis.

Opera 1536 yilinda Windsor sarayinda ve sonra Londrada gegiyor. Kral VIII.
Henry, esi Anne Boleyn’in nedimesi Jane Seymour’a ilgi gostermektedir. Anne
Boleyn’e bir tuzak kurarak ilk sevgilisi Sir Percy ile karsilasmasini ayarlar. Bu

hem Boleyn’i hem de kardesi Lord Rochford’u sasirtan bir olaydir. Henry,Anne,

Percy ve Lord Rochford’u hapise atar. Sonunda Percy ve Rochford affedilirler,
ama bu af sugunu iistlenmeyi reddeden Anne’i kapsamamaktadir. Jane
Seymour ile Henry’nin diigiin senlikleri baslarken Anne 6liim yolundadir.Anne
Boleyn son nefesini verirken yeni cifte beddua edecegine onlari affeder.

Maria Stuarda

Prémiyeri 1834'de Napolide yapilan Maria Stuarda ise iskog kralicesi Mary
Stuart’in yasami ve kralice I. Elizabeth ile olan iliskisi iizerine kurulmus.
Donizettiden once Mercadante’nin 182 |de ilk seslendirilisi yapilmis olan
Maria Stuarda Regina di Scozia adli bir operasi var. Maria Stuarda’nin
librettosunu Donizetti icin Giuseppe Bardari kaleme almis. Napolideki ilk

Giuditta Pasta
(1797-1865) (Anna Bolena)

Mana Malibran
(1808-1836) (Maria Stuarda)

seslendirilisinden sonra Donizetti eseri geng soprano Maria Malibran icin
degistirip yeni bir sekle sokmus. Bir yil kadar sonra da eser bu yeni hali ile
Madlibran basrolde olmak tizere Milano La Scalada seslendirilmis.

Maria Stuarda 1587 yilinda gecer. I. Elizabeth’in danismanlarindan Lord
William Cecil, yirmi seneye yakin zamandir ev hapsinde olan iskog kraligesi
Mary Stuart’in ortadan kaldirlmasini, Kont George Talbot ise affedilmesini
istemektedir. Elizabeth’i kahreden siiphe, sevdigi asilzade Leicester Kontu
Robert Dudley’in aslinda Mary’i sevip sevmedigidir. Elizabeth ile karsilasan
Mary, kraliceye hakaret ederek kendi 6liim fermanini imzalar. Dudley’in de
ceza olarak infazi seyretmesi gerekmektedir. Mary son yolculuguna gikarken
Dudley’e daha iyi bir diinyaya gidecegine inandigini ve Elizabeth’i affettigini
soyler.

Roberto Devereux

Roberto Devereux operasini Donizetti 1837 yilinda bestelemis. Yetmise yakin
opera besteleyen ustanin bu 57. operasi oluyor. Eserin librettisti Salvatore
Cammarano, Felice Romani’nin Meyerbeer’in ayni adli operasi icin yazmig
oldugu librettoyu esas almis. Donizetti’nin Elizabeth’ini ise ilk olarak zamanin
iinlii sopranolarindan Guiseppina Ronzi de Begnis 1837’°nin 29 Ekim
tarihinde Napoli Teatro San Carloda seslendirmis.

Eserde Elizabeth’in aslinda sevmekte oldugu Robert Devereux’yu éliime
mahkum etmesi konu ediliyor. Elizabeth’in sarayinda Lord William Cecil ve
Sir Walter Raleigh, kraliceyi Essex Kontu Robert Devereux’nun vatan haini
olduguna inandirmaya calisirlar. Robert kralicenin verdigi yiizigii takmasina
ragmen Nottingham Diisesi Sara’ya asiktir. Sara’yi kendisi Irlanda‘dayken
Nottingham Diikii ile evlendigi icin suclar. Meclis Robert’i 6liime mahkum
eder ve Elizabeth de bu karan imzalar. Robert 6lmeden énce Sara’yi temize
¢ikarmak icin ugrasirsa da ¢ok gegtir. Roberto’nun 6liim haberi ile yikilan
Elizabeth tahti terketmeye karar verir.

Gurseppma Ronz: de Begms
(1800-1853)
(Roberto Devereuxda I. Elizabeth)

Donizetti’nin kraligelerini 9. yiizyilda ilk seslendiren sopranolar.

20. yiizyihn baslarinda rafa kaldirilmis olan bu operalara olan ilgi giiniimiizde de giderek artiyor. Gegen yiizyilda Leyla Gencer’in éncii oldugu Donizetti
rénesansindan sonra diinyanin dort bir tarafinda tekrar seslendirilmeye baslanan Tudor operalarini repertuvarina alan son topluluklardan biri tinlii New York
Metropolitan Opera (MET). 201 |-12 sezonunda Anna Bolena ile baslamak tizere ii¢ operayi birbiri ardina sunacak olan MET bu eserleri ilk kez seslendiriyor

olacak.

Leyla Gencer’in Donizetti’nin ii¢ kralicesini seslendirdigi
dinletilerin CD kayrtlari mevcut:

*Anna Bolena - Leyla Gencer / Giulietta Simionato,
Andromeda, ANDRCD 51 [4),

*Maria Stuarda - Leyla Gencer / Shirley Verrett, Living Stage
Label 35126. (Bu CD operanin 1967 Floransa prémiyeri.
Ayni prodiiksiyonun ikinci gecesinin kaydi (5 Mayis 1967)
ise Premiere Opera Label tarafindan cikarilmistir.)

*Roberto Devereux - Leyla Gencer / Piero Cappuccilli,
Opera De Oro, OPD-1159).

Leyla Gencer’in Donizetti’nin ii¢ kralicesini seslendirdigi CD kayrtlar.
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Donizetti Operalarindaki

Kralicelerin

Leyla Gencer,
Trieste 1982

Ceviri: Omer Egecioglu
Santa Barbara, CA, ABD
omer@cs.ucsb.edu

Anna Bolena roliinde
(Glyndebourne, 1 965)

Yorumu Uzerine Notlar

Elizabeth roliinde
(Napoli, 1961

Maria Stuarda roliinde
(Edinburgh,1969)

Leyla Gencer’in Donizetti’nin ii¢c Tudor kralicesi iizerine 1982 ilkbaharinda Trieste’de verdigi onemli bir
seminer sunusu var. Orijinali Italyanca olan ve Gencer’in konugmasini yer yer soziinii ettigi aryalardan
bazilarini piyanist Ennio Silvestri esliginde soyleyerek zenginlestirdigi bu sunu piyasada kalitesi oldukca

bozuk bir DVD olarak bulunuyor.' Gencer’in kraligeler iizerine diisiincelerinin bir ozeti ise Stephen Hastings
tarafindan ozenle hazirlanarak Ingilizce olarak yayinlannus2 Benim ilgimi ceken bu makale oldu. ITkinci kez dil
degistirmis olsa bile Gencer’in bu operalarla ilgili gozlemlerini Ingilizce cevirisini esas olarak kullanarak Tiirk
miizikseverlere sunmak istedim. Donizetti’nin miizigine ilaveten Leyla Gencer’in seslendirdigi kraliceleri en
ince ayrintilarina kadar inceleyerek sahnede onlarin kigiliklerini tam olarak temsil etmek icin gosterdigi ozen
ve gayreti sergilemesi acisindan Gencer’in sozlerinin opera sanatgilari ve opera severler icin biiyiik arsivsel
deger tasidigini saniyorum. Gencer’in kralicelerin psikolojik kisiliklerini ve Donizetti’nin vokal stilini nasil
yorumladigi, bir sanatcinin bu rollerin icrasinda nelere dikkat etmesi gerektigi gibi konular: ele aldig1 bu
konugmanin ikinci kez ceviri nedeni ile etkisini yitirmedigini umarun.

Donizetti’nin operalarini sahnede seslendirirken canlandirdigim karakteri
tamamen anladigima ve bu anlayis ve “gercek” karakteri dinleyicilere
aktarabildigime eminim. Bu yorum anlayisi iizerine konusmak gerektigi
zaman ise bazi siiphelerim ortaya cikiyor. Herseyin ne kadar géreceli
oldugunu, bu yorumlari bugiin yapsam bazi seyleri degistirecegimi
hissediyorum. Bu nedenle bu iki rolii birden iistlenmek zor.Yine de tamamen
inandigim bazi temel ilkeler var - ozellikle Donizetti s6z konusu olunca.
Bunlarin dnde gelenleri soyle siralanabilir:

|.Yazil notaya sadakat;

2.Karakterin psikolojik, siirsel ve dramatik gercegini vokal yollarla aciga
kavusturma ¢abasi;

3.19. yiizyil italyan operasinda kullanilan dile ait gelenekler iizerine genis
kapsaml bilgi;

4.Bestecinin miiziksel yaklasimi ve bunu hangi durumlarda nasil kullandigina
yonelik sebatl bir ¢alisma.

Donizetti’nin hem ilgi toplayan, hem de az anlasilan kraliceleri hakkinda
konusmak istiyorum. “Donizetti rénesansi siirecinde tekrar giindeme gelen
bu ii¢ kralice Anna Bolena, Maria Stuarda ve Roberto Devereux operasindaki
Elizabeth. (Bunlardan ilkini Callas’in yedegi olarak Gavazzeni-Visconti‘nin
iinlii 1957 La Scala prodiiksiyonunda 6grendim. Maria ve Elizabeth rollerinin
daha sonra tekrar hayata doniip repertuvara yeniden girmesi ise benim
yorumlarimla gerceklesti.)

Donizetti’nin miiziksel dilini sekilsiz ve tekrar dolu olarak kiigiik goren,

bestecinin ¢abuk yazmasindan 6tiirii ya da dogal yaklasim tarzini neden
gostererek eserlerini yetenek, ustalik ve siradanligin bir kanisimi olarak
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6zetleyen bir Gnyargi var. Bu bakisa gére “Ingiliz” Donizetti’nin ortaya koydugu
sadece tek bir tip var; Kraliceler birbirlerine kafa kanistiracak diizeyde
benziyorlar.

Ama sorun operalarin arasindaki farklan ortaya ¢ikarmayan biz sanatgilarda!
Bunun esas nedeni sanatginin zaten sikici olmasi ise, 0 zaman zaten yapacak
birsey yok. Ama genellikle nedenler asagidaki gibi:

|.Donizetti’nin dehasina giivenimiz yoktur;

2.19. yiizyil operasinin geleneklerini bir baslangic noktasi yerine degismez
formiiller olarak goriiriiz;

3.Vokalizme sanki belirli bir anlam ve baglamla ic ice olmayan soyut bir
kavram gibi bakariz.

Aslina bakarsaniz farklar zaten ortada, notaya aktarilmis sekilde durmaktadir.
Onlan kesfedip ortaya cikarma gérevi sanatgiya kaliyor (elbette ki sanatginin
bunu yapabilecek vokal teknige sahip olmas bir 6nkosuldur).

Donizetti’nin yasadigi zamanda romantik akimin zaten yeterince koklesmis
bir statiisii oldugu unutulmamaldir. Operalarindaki ses kullanma yéntemi
dramatik aksiyona ¢ok yakindan baglidir. Bize hitap etmesi agisindan [9.
yiizyiln ilk yarisindaki eserlerden daha modern bir anlayisa sahiptir. Tiyatro
anlayisi Verdi’nin biitiinliigiine sahip olmamakla beraber daha sekillendirilebilir
bir yapidadir. Eserlerinin planlari, kullanilan formlar ve vokal motifler siirekli bir
evrim icindedirler.

Sectigim li¢ operanin kraliceleri tamamen degisik karakterlere sahip. Her
birinin psikolojik yapisi daha yer aldiklari ilk sahneden belli; ifade ozellikleri ve



dramatik yazgilan kolaylikla anlasilabiliyor. Bu noktanin kanrtlanmasi igin bu
lic karakterin operalardaki giris ve final sahnelerine bakalm.

Operalarda kralicelerin giris sahneleri

ANNA BOLENA

Uzun ve karmasik bir miiziksel anlatim tarzi kullanan operanin
baslangicindan itibaren kendimizi sarayin entrika, siiphe ve kurumsallasmis
zultimden olusan kasvetli atmosferini solurken buluruz.

Bu operada da baskarakter, girisini so6z konusu olan diger iki operada
oldugu gibi klasik regitatif / kavatin / kabalet3 formiilii ile yapar.Ama
operalarin her birinde bu formiil degisik bir sekilde kullanilmistir.

Anna Bolena'da regitatif “Si taciturna e mesta Mai non vidi assemblea”
(“Hig bu kadar sessiz ve iizgiin bir topluluk gérmedim”) sozleri ile baslar.
Sanatginin, canlandirdigi karakteri bu giris sozlerinin renk ve vurgulamasi
ile baslayarak tanimlamasi gerekmektedir. Regitatif ile baslayan girisler
tiyatroda bir aktériin girisi gibidir; hi¢ bir zaman nasil olsa asil 6nemli olan
daha sonraki aryadir diisiincesi ile aceleye getirilmemelidir. Unutmamak
gerekir ki (bu orkestra sefi icin de gecerli bir nokta) usulen hep 4/4 zamanh
yazilan regitatifler hi¢ bir zaman kati bir ritim ile icra edilmeyip bestecininin
kullandigi ifade tabirleri ile zenginlesen bir yorumlama o6zgiirliigii icerir.

Anna Bolena’nin girisine eslik eden akorlar soylulugunu vurguladigi gibi
hiiziin ve hassasiyetini dile getirerek mutsuz geleceginin de habercisi
olmaktadirlar. Callas’in koyu parlak tonu karakterin melankoli yoniinii
acikga ortaya koymus, buna sahnedeki alimh gériiniisii de eklenince
dinleyiciyi aninda etki altina alivermisti. Benim Bolena’min tonu daha hafifti;
bu rolii Gavazanni ile 1958de soyledigimde onu cok daha geng, ergenlik
caginda bir kiz olarak diisiiniiyordum.

“Come, innocente giovane” (“Gengligin o masumiyeti”) gosteris amach
bir kavatin degildir. Karakter kendi kendine usulca konusmaktadir. Bu,
Donizetti’nin eserlerinde ¢ok 6nem tasiyan tipik “a parte” aryalarina

bir érnek oluyor. Bunlar Goldoni veya Corneille’nin4 eserlerinde oldugu
gibi kenara konusmalar [aside] benzeri 6zgiin renkler tasirlar. Kavatin,
Anna’nin Krali es olarak se¢mekten kaynaklanan melankolisini ve
yitirdigi masumiyetini anlatiyor. ilk agkina iliskin olarak yaptigi gonderimi
vurgulamak gerekir. Operanin siirecinde sik sik yinelenen bu nokta onu
sonradan zina ile suglayacak olan ve baskalarinin psikolojik zayifliklarini
dahice kullanmay: bilen Henry’nin pek isine yarayacaktir.

Bu aryanin siislemeleri tamamen vokal cizginin icinde yer alir. ‘Abbelimenti'
ve 'grupetti’ anlatima yonelik niianslardir, sesle akrobasi yapmak icin
nedenler degil. Ornegin 'il core' sozciiklerinde ses aglama hissini vermelidir.

" Non v'ha sguardo cui sia dato penetrar nel mesto core " (“Yiiregimin
derinlikleri gézlere kapali”) kabaletinde miizikte yer alan ‘rinforzando'
isareti 6nemlidir. Cok ani yapilmamasi gerekir. Karakterin temel unsurlan
anlasildigi siirece miizigin ifadesi icin gerekli detaylar kendiliklerinden olarak
ortaya ¢ikacaklardir.

MARIA STUARDA

"Allenta il pié, Regina. - E che! Non ami che ad insolita gioia..." (“Acele etme
Kralicem. — Neden! icimdeki bu olaganiistii ask seni sevindirmiyor mu?”)
regitatifi: Bu girisin oncelikle orkestra tarafindan tanitilan atmosferi ferahlik
ve ozgiirliiktiir. Renkler Bolena ve Devereux'dakilerden ¢ok degisiktir - daha
aydinlik ve iyimserdir. Senelerce hapiste kalmis olmasina ragmen kaderini
kabul etmeyecektir. Hala amacina erismek umudundadir. Ne Bolena'da
oldugu gibi keder vardir, ne de Elizabeth'in tastan yontulmus gibi olan
anlatim tarzinin ortaya koydugu iktidar hirsi. Bunlarin yerine hayatin giicii
ve yeniden uyanis 6zlemi gayet kadinsi bir sekilde ifade edilmektedir. Bu
ozgiirliik duygusu ona senelerce once biiyiidigii Fransa'daki mutlu hayatini
ve sonradan esi olacagi kral ile tanistigi zamanlar hatirlatir.

"O nube! Che lieve per I'aria ti aggiri" (“Ey gokte gezinen hdfif bulut!”)

kavatini Anna Bolena'da oldugundan ¢ok daha farkli bir duygusal durumu
yansitmaktadir. Ge¢mise bir gonderim olmasina ragmen, bu kendi kendine
var olan, serbest ¢agrisim ile ortaya ¢ikan bir olgudur. Cok duyarli ve hdfif

bir ton gerektirir. Diisiince ve goriintiilerin akisi ile hareket kazanan bir
aryadir. Kralice tavrinin yanisira 6ziindeki kadinligin zarif bir anlatimi, dini
inancinin yankisi ve neticede de kahramanliginin bir gostergesidir. (Bu aryay
soylerken hep Verdi'nin Don Carlos operasindan "Tu che le vanita conoscesti
del mondo" (“Diinyanin giizelliklerini yasadin®) aryasina ne kadar
benzedigini diistiniirdiim. O da Bossuet® misali bir vaaz gibi ciddi baslayip
cicekler, cesmeler, Fransa'dan anilarla devam eder... Ben her iki aryada da
anilarla dolu birisinin duygularini yansitacak vokal renkleri icimden geldigi
gibi uyguladim.)

ROBERTO DEVEREUX

Bu operaya Elizabeth’in kisiligi hakimdir; ruhsal iskenceler icinde yasayan
yiice bir kralice. Bir tarihgi Elizabeth’i biiyiik yapan seyin kararsizligi
oldugunu séylemisti. Onun ilkesi sessiz kalmakti “video et taceo”; bu da
zamann ingiltere’si igin ideal bir politikayds; Elizabeth’in baganisinin da sirri
oldu. Kararsizligi ve siipheciligi herhalde Anne Boleyn ve VIII. Henry’nin kizi
olarak gecirdigi zor ¢ocukluk yillarindan kaynaklaniyor. Her an tehdit altinda
ve korkuyla yiizyiize yasamaktan herkese siipheyle bakmayi 6grendi. Bu
erkeklerle olan iligkilerinde de gecerliydi.

“Duchessa, alle fervide preci alfin m'arrendo” (“Diises, esinizin igten
dileklerini sonunda kabul ettim®) regitatifi: Miizik daha ilk élciilerden
baslayarak Ingiliz sarayinin ihtisamini ve ulu kraligesini resmetmektedir.
Elizabeth’in gosterisli girisi sahne arkasindandir; kararl ve dik bash bir
goriiniimii vardir.Vokal renkler, sahip oldugu otorite ve kontrolu ifade
etmelidir. Sozleri belirgin bir sekilde ve agirlik vererek séylenmelidir; onun
agzindan gikanlar kanun niteligindedir.

Irlanda’daki basarisizlgindan sonra Devereux’yu huzuruna kabul etmeye
razi olur, ama sadakati iizerine siipheleri vardir. Sara’ya bundan bahseder,
ama asaletini hi¢ elden birakmadan. Devereux’ya ¢ok yakin olmasina
ragmen onu 6liime mahkum etmeye tereddiit etmeyecektir. Burada
Freudyen bir mantik var. Sanki annesinin 6liimiinii temize ¢ikarmak igin
ondan 6¢ alacaktir. (Ben bir opera igin hazirlandigim zaman konu ile ilgili
ne bulursam okurum. Bunun bana yorumum icin ¢ok yardimci olduguna
inaniyorum. Eger bazi yonlerini abartiyorsam bunlarin diizeltmesini
operanin yonetmenine ve sefine birakinm.)

Hem kavatin hem de kabalet, regitatifte belirlenen sinirli ve gergin
havayi siirdiiriir. Elizabeth’in duygusal hali birbirine zit 6gelerden olusur:
Bir kraligenin ofkesi “Un perfido! Un vile! Un mentitore!” (“Kahpe!,
Algak! Yalanci!”’) — [burada notalar temiz bir sekilde fakat vurgulanarak
soylenmelidir.] ve hassas, hiiziinlii anilari, sevgilisi ile bulusmalar - “Alma
infida, ingrato core” (“Vefasiz ruh, nankér yiirek* )... Bastan sona
hissedilen gorkemli hava koro ve orkestrada da kendini gosterir.

Operalarda kralicelerin final sahneleri

Operalarin bagskahramani canlandiran final sahneleri de serbestce
kullanilmis olan recitatif / kavatin / kabalet formiilii ile yazilmistir. Ama
kabalet hizl bir gosteris parcasi degil, ciddi ve ‘maestoso’ seklindedir.
Tempolar zaten Donizetti’nin notasinda bulunabilir. Kabaletin tekran
genellikle koroyu da iceren birkag kiiciik degisiklik gerektirir; bu daYunan
tragedyalarinin Mayr’in8ogrettigi tekniklerin filtresinden gegmis sekli olarak
goriilebilir.

ANNA BOLENA

Opera Donizettide oldukga sik rastlanan bir “mad-scene” (“delirme
sahnesi”) ile kapanir. (Bunun kokeni ‘Commedia dell’Arte’ye ve dislanmis,
¢llgina donmiis Ermingarda’nin giinahina girenleri affetme jestinin yer aldigi
Manzoni’nin Adelchi’sine7 kadar gider.)

“Piangete voi? Donde tal pianto?” (“Neden agliyorsunuz?”) regitatifi: Bu
regitatif nedimelerin soyledigi nefis bir korodan sonra yer alir. Kralice biling
ve yari-biling arasinda gidip gelirken onlara hitap etmektedir. Birbiri arkasina
aklina dolusan fikirler, anilar ve kabuslarin sekillendirdigi sozleri ile basina
gelen trajik olaylarin bir panoramasini ¢izmektedir.

Bu sahne hdfif, baska bir diinyaya ait bir ses gerektirir. Ritmik esneklik

olmasina ragmen Donizetti'nin belirledigi tempoya uymak sarttrr.
Miizige ara verilen bosa saymalar (duraklar) cok 6nemlidir. Ornegin

AKOB / MART 2011 41



“E’questo Giorno di nozee...”,“ll Re mi aspetta...” dan sonrakiler, sozlerin
anlamlarinin akilda yer etmesi, hem kendisinin hem de dinleyicinin géziinde
canlandirabilmesi igin gereklidir. Burada psikolojik gercek,vokalizm ile
kaynasmistir. Bir baska 6rnek sugluluk duygulari ile Percy’yi animsadigi
sahneden sonradir. Burada hareket ve mimikleri de kullanarak bir zamanlar
sevmis oldugu Percy ve daha sonra ayni sekilde sevmis oldugu Kral
hakkinda duydugu ¢aprasik duygulari dinleyiciye yansitmak gerekir. “Ei
m’accusa... ei mi sgrida... Mi perdona, mi perdona...” (“Beni sugluyor... Bana
baginyor... Affet beni, affet...”). Bunu takiben anlattigi caresizlik ve mutsuzluk
ise “Toglimi da questa Miseria estrema” (“Beni bu izdiraptan kurtar”) adeta
bir dua gibidir.

“Al dolce guidami castel natio” (“Beni o dogdugum satoya gétiir”) aryasi:
Burada korangleli giris bizi nostaljik cocukluk ¢agi anilarina hazirlar.
Regitatifte birbirine kanisan iki ask dykiisiinden sonra kendine giivenini
kazanan karakter bize ilk askini sakin ve bir arinma hissi icinde anlatir. Bu
aryanin kisisel niteligini ve dogrusal yapisini bozmadan hayal giiciimiizii
kullanip verilen vokal ¢erceve icinde miimkiin oldugunca renk katmak
onemlidir.

“Coppia iniqua” (“Hain ¢ift”) (kabaleti: Bu kabalet temiz diksiyon, karanlk
renkler ve zorlu yiiksek perdelerden aniden orta ve pes perdelere diisen
niteligi ile bir ‘soprano drammatico d’agilita’ gerektirir. Bir hakarete
benzeyen bu arya aslinda suglama ve bagislama karisimidir. Séyledigi ‘Beni
zina ile suglayamazsiniz; asil zina yapan sizsiniz.Ama sizden intikam almak
istemiyorum. Tanninin karsisina sizi bagislamaya hazir olarak ¢ikacagim’
ciimleleri ile onlan tepeden bakan vakur bir eda ile affediyor.

MARIA STUARDA

Burada atmosfer ¢ok degisiktir. Kralice duygularini dizgin altinda tutmayi

ve korkularinin stesinden gelmeyi bilmektedir. Ona 6liim yolculugunda
eslik eden hizmetgilerinin korosu ile baslayan sahne Anna Bolena’ya benzer.
Burada da Adelchi’yi ve Carissimi’nin bes béliimliik “Lamento e morte

di Maria Stuarda” kantatini animsatan yerler ve Barok operayi romantik
operaya baglayan bazi 6geler bulunur.

“Anna tu sola resti” (“Anna sadece sen kalmalisin”) regitatif ve arya: Bu
koroya degil de koro ile birlikte sylenmelidir. Ayni sekilde “Deh! Tu di un
umile preghiera il suono odi” (“Tanrim, duamizi kabul et”) yakarmasi koro
ile bir diyalogdur. Elizabeth’i affetmesinde mistik ve dinsel bir 6zellik vardir.
O Anna Bolena gibi kaderine isyan etmez.

“Ah! se un giorno da queste ritorte” (“Ah! Beni prangalanimdan kurtaracak
oldugun giinler”) kabaleti: Bu daragacina ¢ikmadan énceki son sozleri
‘maestoso’ olarak soylenmelidir. Sevgi ve sefkatle bagh oldugu Leicester’e
dayanmaktadir, ama bu duygular bile kaderininin karanligi ile yok
olmustur. Burada vokal renkler asin olmamall, bir azizi cagnistiran nitelikte
ruhani olmalidir — kralicenin biitiin hatalari, inang ve kahramanliklari ile
beraber dopdolu bir hayat yasadigi unutulmamalidir. Bu kabalette tekrar
baliimiindeki varyasyonlarla dinleyicinin dikkatini dagrtilmamalidir. Major
gama olan degisiklik gegite gereken gerilimi vermeye yeter.

ROBERTO DEVEREUX

Elizabeth’in son sahnesi 1zdirap, dehset, hezeyan ve ihtisam doludur.

“E Sara in questi orribili momenti poté lasciarmi?” (“Sara beni bu korkung
animda nasil terketti?”) regitatifi: Burada stil trajiktir;‘maestoso’ ama ayni
zamanda keder doludur. Endise ve pismanlik icinde Sara’yr beklemektedir.
Umudu hala durumu kurtarmak, verdigi hiikmii bozmaktir. “lo sono donna
alfine” (“Ben de sonunda bir kadimm”) sézleri ile kadin ve kralice olarak
oynadigi cifte rolii ortaya koymaktadir. Tempodaki siirekli degisiklikler
Elizabeth’in ruhsal halinin ve diisiincelerinin degisimini yansitmaktadir.
Ard arda siiphe, izdirap ve kiskanglik hisleri ile doludur. Zaman ugar gider
gibidir. Roberto’yu kurtarabilecek yiiziigii diisiiniir. Onu 6lii gormekten
duyacagi azabi dindirmek icin zamani durdurmak istemektedir.

“Vivi, ingrato” (“Yasa, nankor adam”) aryasi: Hayatta oldugu siirece onu
rakibinin yaninda gorecektir — ihaneti itiraf etmeyen birisinin kiskanghgyla.
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Umutsuz bir durumdur; séyledigi her kelime biiyiik yalnizligi ile yiikliidiir. Bu
yaral kadin aglar, ama kimsenin gormemesi gereken gozyaslarinin 6nemini
anlamasi ancak kraligeliginin bilinci ile miimkiindiir.“La Regina, la Regina
d’Inghilterra” bu sonsuz yalnizligi ortaya koyar.

“Quel sangue versato al cielo s'innalza” (“Akittigin kanlar goklere kadar
yiikselecek”) kabaleti: Sara’nin ihanetini duyup yiiziige ragmen infaz
hiikmiiniin yerine getirildigini 6grendiginde Kralice umutsuzluktan cildirmis
bir haldedir. Bir saplanti halinde ve korkular icinde aklindan ¢ikaramadigi
o6liim sahnesi sadece miizik degil, Cammarano’nun sozleri ile de miikemmel
bir sekilde anlatilir. Olaylarin ortaya cikardigi, o zamana kadar bilmedigi bir
yoniiyle tutkulu bir kadindir (bu olaylar oldugunda 67 yasindaydi). Bir an
icin hayati boyunca ugrunda savas verdigi hiikiimdarliktan bile vaz ge¢mek
lizeredir. Miizigin tekrarinda (ayni melodi ama degisik sozler) sanatginin
birsey eklemeden vurgulan ve ic ritmi degistirmesi miimkiindtir. Elizabeth’in
herseyi reddedip yadsidigi geciste vokal stislemeler eklemek uygun degildir.
Umutsuzlugun zirvesinde olan ¢ildirmis bir kadindir, ayrica kralice olmanin
yiikii de iizerindedir. Koro onu sakinlige davet ederken o gittikce daha
umutsuzluga kapilir. Benim icin bu sahne romantik operanin en miithis ve
etkileyici sahnelerinden biridir.

BIRKAC EK NOKTA

Bu operalardan Maria Stuardada iki kralice karsi karsiya gelirler. Bu
sahneyi dikkatle dinleyin — eger akli basinda bir icra ise, bu iki karakter
gayet net bir sekilde ve tarihsel olarak tutarl bir sekilde karsimiza ¢ikarlar.
Elizabeth giicliidiir ama ¢ocuklugunun aci izlerini tasir. Stuarda onun igin
hayat boyu bir kabus olmustur; ciinkii giizeldir, kralicedir ve onun rakibidir,
clinkii o sevilmektedir ve bir de ¢ocugu vardir. Maria Stuarda ise mutlu

bir diinyaya dogmus, babasini kiiciikken kaybedip daha birkag aylikken
Iskogya Kralicesi olmustur. Sahnede bu iki kralicenin arasindaki rekabet
Don Carlos’taki iki bas arasindaki ¢ekisme gibi vokal bir rekabete déndistir.
Performans ¢ok dikkatlice hazirlanmalidir.

Donizetti’nin operalari sahnede tutkuyla yasanmalidir. Bir sefle dietteki
bir hakaret béliimii iizerinde tartismistim. Karsilasma bir parkta geciyor.
Elizabeth gorkemli maiyeti ile gelir, Maria ise sadece nedimesi ve Talbot

ile beraberdir. Tutuklu diz ¢okiip yalvanir; 6biirii ise hakaret etmektedir:
“Trema”.“No!” diyerek vahsi bir hayvan gibi ona karsilik verdim. Sef benim
zamana tam uyarak séylememi istedi, halbuki regitatif, artiste belli bir
serbestlik verir. Uzun zaman siirdiirdiigii lirizmden sonra kralice isyan
etmektedir..Korkung seyler soyler:“Profanato é il soglio Inglese, Vil bastarda”
(“Ingiltere tahtini varhginla pislettin, rezil pic”). Bu regitatifi oyle séyledim ki
bunu kimseye tavsiye etmem (giinkii ses tellerine zarari var), ama netice
ok siddetli ve saldirgan bir karakterdeydi. Dinleyiciler arasinda biiyiik bir
tezahiirata yol acip diieti gerilimin doruguna getirdi. Belki de denenmis bir
belcanto teknigi daha alisilmis ses tonlari ile ayni sonuca varabilir.

Kesin olan saylenebilecek bir nokta var; bir sanatgi en icten gelen
duygularini ve sezgilerini hicbir zaman yabana atmamalidir- 6zellikle
gercegi bir tarafindan yakaladigina inandigi zaman.

I “La Scuola Della Regine”, Leyla Gencer Discusses the 3 Donizetti Tudor Queens in
Detail & Her Career, 65 dakika, altyazisiz italyanca, Encore DVD 3133.

2 Gencer, Leyla. “Notes on the Interpretation of Donizetti’'s Queens”, Cev. Stephen
Hastings, Donizetti Society Journal 5 (1984),208-215.

3 Regitatif (recitativo), konusmaya yakin serbestlikle soylenen ses miizigidir. Kavatin
(cavatina), yumusak ve miisfik duygulari ifade eden 6z ve iml bir aryaciktir. Kabalet
(cabaletta), hafif ve zarif, soyleyene ses hiineri gostermek firsatini veren bir aryadr.
(Kaynak: Mahmut R. Gazimihal, Musiki Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, istanbul,
1961.)

4 Carlo Goldoni (1707-1793) Venedikli oyun yazari, Pierre Corneille (1606-1684),
Fransiz tragedya yazari.

5 Fransiz din adami Jacques-Bénigne Bossuet (1627-1704) hitabeti ve vaazlari ile
linlii bir piskopostu.

6 Alman miizisyen Johann Simon Mayr (1763-1845) Bergamoda Donizetti’nin
miizik hocasiydi.

7 Adelchi, talyan yazar Alessandro Manzoni’nin 1822 yilinda kaleme aldigi bir
tragedyadir.



